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1. PREMESSA

Questo testo nasce da una duplice esigenza, pea posa fornire un aiuto, un vademecum utile agli
studenti del Conservatorio impegnati nella redaziai un testo scritto di una certa ampiezza; e
secondariamente far si che tesi, tesine ed elalsoriti in genere prodotti dagli studenti isdrét corsi
accademici del Conservatorio di nuovo e vecchianardento, siano redatti secondo uno standard e con
criteri redazionali comuni a tutti. Le indicaziami suggerimenti che seguono sono pensati dungue no
solo per le tesi di diploma accademico ma anchelpetesti che, nel corso dei suoi studi, unasnie

puo trovarsi a redigere per esami o altro.

Una prima obiezione di fondo al dover scrivere tsti o una dissertazione, potrebbe sorgere
spontanea: «E perché mai dovrei scrivere una kesi@glio fare il musicista non il musicologo....».
Affermazione sensata. Senonché il musicista, perafdi cose, € (o dovrebbe essere) anche un po’
musicologo. In altre parole, un musicista non patgare che il suo compito si esaurisca nell'eseguir
diligentemente le istruzioni di uno spartito o daupartitura.

Ormai nessuno mette piu in discussione il princighe il musicista non & solo esecutore, ma & anche
inevitabilmente interprete del testo che ha ditieon

Ma per interpretare bisogna conoscere che cosachiugo in quel testo. Nonché conoscere i modi
migliori per estrarne le ricchezze e trasmetteglenmodo piu efficace.

Non spaventatevi ora se citiamo una frase in lirigtiaa:

sciendum est quod istius operis non est simplesuserymo dici potest polisemos, hoc est plurium
sensuum; nam primus sensus est qui habetur penafitt alius est qui habetur per significata per
litteram. Et primus dicitur litteralis, secundus@ellegoricus sive moralis sive anagogicus.

[occorre sapere che il senso di quest'opera naroésalo: anzi, essa pud essere definita poliserngsia
dotata di piu significati. Infatti, il primo signifato € quello che si ricava dalla lettera; altrguéllo che si
ricava dai significati della lettera. Il primo [sificato] si dice letterale, il secondo allegoriamppure
morale, o anche anagogico].

Questo celebre passo é tratto dalla Xl EpistalaDdnte Alighieri (ma l'attribuzione é dubbia)
indirizzata a Cangrande della Scala. Con essaeilapdedicava al signore di Verond@#radisodella
suaCommedia Dante spiega a Cangrande che, cosi come la Bpsaiede diversi significati che
devono essere interpretati, anche laGammedissi presta a essere interpretata, poiché nell'ritee
del poeta, la narrazione di quel viaggio dall'lmieral Paradiso, nonché le vicende e gli incontri
immaginari che si susseguono, rimanda a ulterigniificati simbolici che vanno compresi e chiariti.

Anche suonare é interpretare. Anzi, € piu che migrpretare. Levariazioni Goldbergsuonate da
Gustav Leonardt o da Glenn Gould sono profondamgintrse fra loro. Ma fra questi due “estremi”
esistono infiniti altri modi di interpretare il calavoro bachiano. Per chiunque suoniMariazioni
Goldbergo qualsiasi altra pagina musicale, sublime o magesinevitabile fare delle scelte. Queste
scelte possono essere superficiali o inconsapembiire possono essere motivate e meditate.

E evidente che, per quanto approfondite, conoscenzmnsapevolezza critica non si traducono
automaticamente in un’esecuzione migliore. Tutteegaza di esse & molto difficile raggiungere una
qualita interpretativa di alto livello.

Piu che in passato, per un musicista oggi € opporassere in grado di accostarsi a una pagina con
piena coscienza della sua identita stilisticajctoformale e delle sue implicazioni sul pianoocesigo.

E per questo che un percorso di alta formazioneaalesprevede, di norma, come prova conclusiva,
oltre all’esecuzione musicale, un saggio che maktivello di consapevolezza del musicista e la
padronanza dei propri strumenti critici e interatiei.

“Padronanza degli strumenti critici” significa cafia di individuare le diverse problematiche indrén
pagina musicale. Significa essere in grado diaratte approfondire la materia, di accedere alle
opportune fonti di informazione, servendosi di ess® coerenza e con rigore metodologico
nell'articolare e argomentare il proprio discorB&rché cosi come non si tratta solo di “eseguire” u
testo, non si deve cadere nell'errore oppostorigre che qualsiasi interpretazione sia legittima.
Riassumendo: I'elaborato scritto della prova firale'esercitazione pratica che impegna lo studshte
approfondire l'indagine e la comprensione di uraeinato argomento musicale, dimostrando di saper
utilizzare correttamente le fonti, e di saper espar modo adeguato ricerche e riflessioni coresidla
propria esecuzione musicale.



2. LA SCELTA DELL' ARGOMENTO

2.1 L'opera e il suo orizzonte

La scelta dell'argomento € il primo passo. Peadgoni gia illustrate nella premessa, il tema dmdtro
elaborato, o saggio, o tesi che dir si voglia, linma, dovrebbe essere in relazione con il programma
della prova esecutiva. Questo non significa neciegsante, come spesso si pensa, che l'elaborato
debba affrontare l'analisi dei brani, o addirittuida tutti i brani, presentati alla prova finale. A
prescindere dalla genericita del termine “analisliie indica una varieta di possibili approcci estthii,

il nostro argomento potra riguardare non necessarite e non esclusivamente il “testo” nello speaifi

— cio&, nel nostro caso, la partitura — ma anctmittesto”, cioé l'insieme dei fattori e dellectistanze
entro le quali si collocano la musica o le musichguestione.

Se vogliamo esprimerci con un'immagine, diciamo ghbalsiasi testo — un‘opera letteraria, un'opera
d'arte, e quindi anche una composizione musicalénserisce entro un “orizzonte”, cioe € in retes

con una realta infinitamente sfaccettata che cdasenumerevoli possibilita di lettura e di ricerca

Una composizione musicale & creata da un autogeidle ha una sua storia biografica e artistica.
L'opera e il suo autore appartengono a loro voltana determinata epoca, ma anche a qualche
orientamento stilistico o estetico. Ogni composiegiofa inoltre riferimento a un certo repertorio
strumentale o vocale, a qualche categoria formadé genere. Ciascuno di questi aspetti pud essere
considerato in rapporto al proprio tempo, cioé sdoouna prospettivaincronica Oppure se ne
possono seguire le tracce e gli sviluppi in unapettivadiacronica ossia lungo un arco cronologico.
Possiamo prendere in esame il percorso storicocenégte alla composizione che ci interessa, le
premesse e gli sviluppi che hanno condotto ad &agossiamo anche occuparci di cido che € accaduto
in seguito, indagare cioé quella che oggi si dsfi@i‘storia della ricezione”.

La storia della ricezione € una prospettiva che afteriori campi di ricerca. Si puo indagare liehza

che la nostra musica ha esercitato sui compositméessivi, e quindi sugli sviluppi di quel generei
quella forma. Possiamo cercare di capire come meinousica o un autore adorati dal pubblico di fine
Ottocento, sono stati dimenticati nel giro di podbtenni o, viceversa, interrogarci sulle ragicsllad
riscoperta di un autore che in precedenza eraagmo®i pud passare in rassegna o mettere a ctmfron
la letteratura musicologica e critica che si & peta della nostra musica. O, ancora, si puo arRelzz
attraverso le registrazioni discografiche esistardime l'interpretazione di una certa musica oenoc
autore si € trasformata con I'andar del tempo.

In poche parole una composizione musicale, comésigsaopera d'arte, pud essere considerata come
un polo, un centro di irradiazione dal quale sadiano innumerevoli rimandi e relazioni con una
guantitd pressoché sterminata di argomenti. Statdtinque di individuare quale o quali di queste
connessioni fanno al caso nostro.

2.2 I consigli del buon senso

In concreto, la scelta dell'argomento deve si esdettata da un'attenta riflessione sui contenuai,
anche da una buona dose di buon senso, tenendw @einhostro tipo di preparazione, delle nostre
capacita (inclusa la nostra conoscenza delle lirgjtaniere), della disponibilita e accessibilitdlede
fonti di informazione (partiture, libri, articolregistrazioni, risorse web), e, ovviamente, delperohe
abbiamo a disposizione.

Una seria considerazione del tempo disponibile rdldmentale per realizzare un buon lavoro. Nel
nostro Conservatorio l'ordinamento del TrienniaERiennio specialistico assegna alla prova fimake
suo complesso rispettivamente 9 e 10 cfa. Quegtdfisa che in teoria il lavoro previsto per pregrar

la prova finale (prova pratica piu elaborato saoji&t di 225 e 250 ore rispettivamente. In pratiéachi
impieghera meno tempo, e chi dovra — o vorra —rkreodi piu. Nessuno ci vieta infatti, se proprio
vogliamo, di dedicare un anno intero a prepararpréeva finale. Ma non € questa la previsione del
nostro ordinamento di studi che non specifica quame possano essere destinate alla preparazione
della tesi rispetto al totale.

Per fare un'ipotesi concreta, potremmo ipotizzdme alla tesi venga destinata all'incirca la meta de
carico teorico di lavoro complessivo di 225/250.@e dedicassimo alla tesi fra le 75 e le 150 ore d
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lavoro, questo significherebbe un impegno quotidlian cinque ore per 15-30 giornate effettive. Il
tempo mediamente a disposizione sconsiglia dungudarel progetti troppo vasti e anzi richiede una
buona dose di realismo nella scelta di argomerdj sh vogliamo trattarli in modo non superficiale e
frettoloso, dovranno essere ben circoscritti. Maneosi € detto questi numeri sono solo la
quantificazione di uno standard. Se abbiamo terapge I'argomento ci appassiona, potremmo anche
decidere di dedicare piu tempo a questo lavoro.stelta, alla fine, potrebbe rivelarsi un buon
investimento.

2.3 Precauzioni

Assolutamente da evitare, anche se spesso affasicis@no gli argomenti troppo vasti. Immaginiamo
un pianista che presenti alla prova finale del Bierspecialistico levariazioni Diabelliop. 120 di
Beethoven e che voglia incentrare su di esse Wwok scritto. Una tesi genericamente dedicata a
Beethoven, & evidentemente proibitiva oltre chdeitalia. Ma anche un lavoro dedicato alla sola
musica pianistica di Beethoven avrebbe dimensimafifiontabili. Lo stesso dicasi per la “variazione”
guanto forma, argomento forse ancor piu stermirRito.ragionevole e alla portata potrebbe essere, ad
esempio, un saggio sui cicli di variazioni piamisgé di Beethoven, oppure sulla presenza della
variazione nelle composizioni pianistiche dellmiti Beethoven, o ancora, una ricerca che mettesse a
confronto diversi modi di trattare la variazionarstica in alcuni compositori tedeschi di queginia

Altra insidia sono gli argomenti per i quali lateratura esistente & troppo scarsa o magari itingua

che non conosciamo. Occuparsi, ad esempio, diiaitaramente interessanti quali Erwin Schulhoff
oppure Ferenc Erkel, & problematico se non si mestichezza con il ceco, o lI'ungherese, o al lifhite
tedesco, dal momento che la letteratura musicaogi® li riguarda € quasi esclusivamente in queste
lingue ed &, com'é comprensibile, di non facilesrigylita.



3. IL PROGETTO

3.1 Scegliere fra molte opzioni possibili

In realta I'ampiezza dell'argomento non & affatigotincipio assoluto, ma € in relazione col “taglio
cioé con la prospettiva che intendiamo dare adtiazione. Una tesi che ad esempio volesse analizza
il trattamento ritmico del tema nelle variazionir gastiera, oppure esemplificare come alcuni autori
hanno trattato nelle loro variazioni il tetracordbpassacaglia, potrebbe spaziare su un arco Gtoric
molto ampio, dal Barocco al Novecento. Stesso déscee volessimo fare una ricognizione dell'utdizz
delle arie d'opera nelle variazioni per tastiera.

L'orizzonte si riduce invece drasticamente se nceatriamo sullé/ariazioni Diabellie ne studiamo la
genesi, esaminando i successivi abbozzi della ceizipoe e cercando di ricostruirne il processo
compositivo. In questo caso il nostro campo éatsssimo, ma il lavoro potrebbe ugualmente rivalar
lungo e complesso.

La gamma delle possibili impostazioni che possidia® al nostro lavoro € dunque alguanto vasta.

Ci sono trattazioni che si incentrano principalneestll testo, e altre che si rivolgono soprattutto a
contesto in cui l'opera fa riferimento e in cucslloca.

L'elenco che segue, per quanto sommario, intenderédouna mappa orientativa di alcuni modi di
affrontare e impostare un elaborato di carattersicologico.

3.1.1 Prospettiva analitica

Si indagano gli elementi costitutivi intrinseci ldetomposizione musicale. Oggetto dell'analisi ppes
essere aspetti molteplici quali ritmo, armonia, hestrazione, trattamento del materiale tematico,
strutture formali, ecc. A loro volta, questi o aktementi possono essere presi in esame ricorrando
una varieta di metodi analitici, da quelli pit tidnali (analisi morfologica, funzionale, frasegica,
ecc.), all'analisi shenkeriana, paradigmatica, gg@ametri, semiologica, oppure, specie per la rausic
post-tonale, all'analisi insiemistica di Allen Fariecc. Naturalmente il taglio analitico € stretate
correlato agli studi svolti in questo campo speoifiSenza contare la musica elettronica, jazz alpop
che comportano approcci ancora diversi.

3.1.2 Prospettiva filologica

Il filologo €& colui che lavora alla edizione di we@sto in una versione “autentica” che rispettiill p
fedelmente possibile le intenzioni dell'autore. Wtodente di musica di solito ha a che fare coti tes
musicali gia editi e pubblicati ripetutamente. auta per chi si occupa di musica antica o di repert
inconsueti la tesi potrebbe di fatto coincidere tedizione filologica di un testo. Altro campo kel
filologia, che puo essere connesso al precedertdesi@rca sul processo compositivo di un'opessakE
indaga e ricostruisce il percorso attraverso illgum'opera € venuta alla luce, le diverse fadadel
progettazione, confronta e analizza le stesureesso®, le diverse edizioni o revisioni, sia datgar
dell'autore, sia postume, da parte di altri. Laldijia resta a tutt'oggi uno dei principali campila
ricerca musicologica, ma richiede competenze cranrante trovano spazio negli attuali programmi di
studio dei Conservatori.

3.1.3 Ricerca bibliografica
Si occupa di individuare la letteratura musicolagiiguardante un determinato argomento o una
determinata composizione. Pud puntare alla conipitezdi un catalogo bibliografico il pit possibile
esauriente su un certo argomento, oppure puo ciigese il panorama alla letteratura piu signifreat
mettendo a confronto i diversi orientamenti deglidgsi, e fornendo un quadro riassuntivo delle
conoscenze in merito al tema in questione.
Ad esempio: La donna del lagbRossini: una bibliografia ragionata.

La forma sonata dopo Charles Rosen.

3.1.4 Ricerca discografica

E un settore di ricerca relativamente recenteygpitosi in parallelo con la discografia. Come fia u
ricerca di tipo bibliografico, anche in questo caspud puntare a compilare un catalogo il piu flss
completo delle registrazioni esistenti di un deiaato brano o repertorio, oppure circoscrivere la
ricerca svolgendo confronti e analisi riguardaetiedminati aspetti delle registrazioni prese imesa
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Ad esempio: Le Variazioni Diabelli Abbozzo di una discografia ragionata.
Don CarlovsDon Carlos Edizioni discografiche a confronto (1958-2001).

3.1.5 Storia e analisi dell'interpretazione
Raccoglie, mette a confronto e analizza i diveppracci ed esecuzioni di un determinato brano o
repertorio da parte di grandi interpreti che nenoarealizzato incisioni discografiche. Naturalmente
indagini di questo tipo possono adottare diverstodwogie di analisi o elaborarne di nuove, anche i
relazione ai repertori e agli obiettivi che la rizae si prefigge.
Ad esempio: Il secondo concerto per pianoforte di Brahms. Ipteti a confronto.

Don Ottavio. Profilo discografico di un carattedéficile.

3.1.6  Prospettiva intertestuale

Indaga le relazioni di un testo con altri testi, mastro caso i rapporti di una composizione mueican

altre composizioni. Implica una parte di analislistica, cioé delle relazioni con la la produzione

musicale affine per genere, area geografica o gerstorico, ma include anche l'indagine sui moldi e

tecniche della citazione, della parodia, del calagcc. In pratica lintertestualita concerne tutti

possibili riferimenti volontari o involontari, eweti 0 nascosti, che una certa opera ha con il suo

orizzonte.

Ad esempio: Le arie d'opera nelle variazioni pianistiche deldieeOttocento (1820-1840).
All'ongarese. Il paradigma zigano in Haydn, MozaBeethoven.

3.1.7 Prospettiva biografica
Ricorrendo alle diverse fonti disponibili (monodeaf autografi, epistolari, testimonianze coeve,
iconografia ecc.), una tesi del genere cerca disticire e approfondire il contesto biografico di u
autore all'interno del quale é stata creata urta cemposizione o un insieme di composizioni.
Ad esempio: Beethoven e il Conte Waldstein. Storia musicalentiimicizia.

Alban Berg: laLyrische Suitecome diario segreto. Cosa dicono i documenti.

3.1.8 Prospettiva storico-stilistica
Si riallaccia alla prospettiva intertestuale, mauima chiave pil spiccatamente storica. Si propone d
evidenziare, sul terreno specificamente compositeraelazioni, le affinita o le differenze esididna
I'opera che ci interessa e altre composizioni sitinilello stesso autore o di altri autori.
Ad esempio: Liszt, Schumann, Brahms e il Capriccio 24 di Pagani

Le armonie del viandante. Il primo movimento naltene tre Sonate

per pianoforte di Schubert.

3.1.9 Storia sociale e culturale
Da un lato, mette a fuoco il ruolo, l'influenzaregata da un'opera, un genere, ma anche un'aotoire,
repertorio nel quadro della vita culturale e dslteieta del proprio tempo. Dall'altro lato si stoidi
capire in che modo e in che misura la societagdée,iil costume, il gusto (ma anche I' economia, la
tecnologia, ecc.) di una certa epoca hanno inflailbe caratteristiche di una composizione, di un
autore, di un genere, ecc.
Ad esempio: Societa del quartetto e borghesia nei primi vemtiatell'ltalia unita.

L'elogio della macchina nella musica di Ravel

3.1.10 Storia della ricezione
Indaga e ricostruisce la “fortuna” di una compasig, un‘autore, un genere, ecc.; cioé il modo cbn ¢
sono stati accolti dai contemporanei o dalle geniena successive. Attingendo a una ampia varieta di
fonti, la storia della ricezione mira a individuaespiegare le ragioni per cui in certe epoche ceiti
ambienti una composizione o un autore vengono t@mw maggiore o minore favore, oppure vengono
svalutati o addirittura ignorati, per essere magscoperti e valorizzati successivamente. In gtaele
la storia della ricezione cerca di ricostruire dgessi sociali e culturali attraverso cui un bremgicale
viene giudicato un capolavoro oppure un fallimemrtdl suo autore un genio oppure un compositore
insignificante.
Ad esempio: | giudizi sulla musica pianistica di Beethoven aedtoriografia musicale

italiana (1858-1903).

Il Rossini ritrovato. L'opera seria rossiniana leetassegne stampa del Rof.
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3.1.11 Prospettiva estetico-teorica
Significa indagare il nostro oggetto di studiontastra composizione o il nostro autore, in relagiah
pensiero teorico ed estetico del suo tempo, oppllee luce delle attuali concezioni teoriche ed
estetiche. In prospettiva diacronica si pud anckeminare come il nostro oggetto si colloca nello
sviluppo storico della teoria e dell'estetica malgcvalutandone le premesse e le conseguenze.
Ad esempio: | Preludidi Debussy e la poetica del simbolismo.

Carnavalli Schumann fra musica assoluta e musica a prog@amm

3.2 Il piano di lavoro e l'indice

Una volta individuato il taglio, la prospettiva ctiegliamo dare al nostro lavoro, dobbiamo comireciar
a dettagliare i contenuti che intendiamo trattémepratica questo si traduce nella stesura di dicén
che riassume la logica del nostro discorso e chiedq si articola in parti, capitoli, paragrafieche
illustrano la successione e la suddivisione ddiargomenti.

Quasi certamente l'indice che definiremo all'inided nostro lavoro non sara quello definitivo. 8&ra
facendo verra aggiustato, modificato e in qualcasocrivoluzionato, a seconda di come procede |l
nostro lavoro. Accade quasi sempre: pud succedeeu argomento che ci sembrava secondario si
rivelera molto piu importante del previsto; oppai@ che volevamo mettere all'inizio lo metteremo in
conclusione; forse un altro argomento lo scarterper@hé ci porterebbe fuori strada, o magari tra le
nostre fonti magari troveremo qualcosa tale da camlba prospettiva che ci eravamo proposti.

Spesso ci si accorge che lindice pensato inizislenabbraccia una materia troppo vasta per poterla
affrontare adeguatamente e quindi lo si deve taglidaconducendolo a un argomento piu circoscritto.
Molto spesso sono proprio le parti introduttive,eligl di carattere piu generale, che traggono in
inganno. Siamo noi stessi infatti che tendiamoasférire nella tesi e quindi a collocare all'inizio
dellindice parti o capitoli di inquadramento clipondono soprattutto al nostro bisogno di chiatéc
idee, ma che nel piano complessivo del lavoro tasal alla fine ridondanti e, soprattutto, troppo
ingombranti.

Richiamandoci a quanto detto al paragrafo 2.3j seaupiamo dellé/ariazioni Diabellidi Beethoven

o dello Schwanengesamdj Schubert scartiamo subito 'idea di metteradice la vita del compositore
che non ha nulla a che fare col nostro argomerdar{e eventualmente per il periodo che ci interessa
solo se la biografia offre elementi utili alla masindagine musicale).

Ma andra scartata anche l'idea di introdurre uritaapsulla storia della variazione o sui rappdré
musica e letteratura nel Romanticismo. Si trattaadjomenti dei quali dovremo certamente
approfondire la conoscenza per affrontare adegwaiEmil nostro tema, ma inserirli nella tesi
genererebbe uno squilibrio fatale a causa deltavastita.

Teniamo infine ben presente che nella definizioglgbt, della mappa del nostro lavoro, & importante
farci guidare e consigliare dal nostro relatord, quoale concorderemo le linee essenziali del nostro
elaborato e definiremo l'indice, ferma restandpdssibilita di ulteriori modifiche in corso d'opera



4. LA RICERCA

4.1 Le fonti

Qualunque sia I'argomento del nostro scritto,nopstazione che intendiamo dargli, avremo bisogno d
fonti. Le fonti sono documenti e informazioni, cikemateria prima del nostro lavoro, il materiate d
cui “ricaviamo” la nostra tesi.

Il nostro scritto non appartiene infatti al gendsdla fiction — non scriviamo né un racconto, né un
poesia — bensi & un testo che deve esstgadibile dal punto di vista scientifico, storico e critico.
“Attendibile” — senza addentrarci in questioni fpop complesse — nel nostro caso significa
essenzialmente che le nostre argomentazioni esienconclusioni devono essere coerenti e condotte
con scrupolo metodologico. E che devono basarsesti e documenti di comprovata autorevolezza.
Questo equivale a dire che la nostra attendibilaaserieta del nostro lavoro, si fonda in primis
sull'attendibilita delle nostre fonti. Si & solitistinguere le fonti in primarie e secondarie ohen
fonti di prima mano e di seconda mano (anche & categorie non sono esattamente sinonime).
Possiamo dire che grosso modo, le fonti primarigosguelle in diretta relazione e cronologicamente
contemporanee all'oggetto della nostra ricerca.ciS@eccupiamo di Mozart fonti primarie sono
innanzitutto i suoi autografi, le sue lettere, meclte le edizioni a stampa pubblicate in vita, le
testimonianze scritte lasciate dei suoi contempmratibretti, le cronache, i ritratti e gli altdocumenti
dell'epoca, ecc. Si definiscono invece genericaendonti secondarie tutte quelle fonti le cui
informazioni sono desunte da altre fonti, sian@ esgprima o di seconda mano.

Se ci occupiamo di argomenti relativi al “canonella musica classica il nostro lavoro si baserasigua
esclusivamente su fonti secondarie cioé partitustampa in edizione moderna (anche se le edizioni
critiche potrebbero considerarsi fonti primariejpa libri, articoli accademici (cioé pubblicati siviste
musicologiche la cui redazione sottopone gli aliticla pubblicare a una valutazione scientifico-
disciplinare), registrazioni discografiche, ecatténdibilita delle fonti secondarie € in genergata
alle loro credenziali in ambito accademico, cio&albre loro attribuito dalla comunita degli stuslio
Se invece la nostra tesi riguarda musiche o aattichi o poco frequentati, avremo probabilmente a
che fare con fonti primarie: autografi, manoscridtcumenti inediti, ecc.

Per impostare seriamente il nostro lavoro dobbiaawealerci di fonti affidabili. Cosi come per
I'esecuzione di un brano non possiamo affidarchadizione qualsiasi, magari vecchia di decenni,
disinteressandoci delle successive edizioni ceiichitext, ecc., anche per una tesi non possiaserda
su qualche testo reperito a casaccio, senza pesa fatti, sotto la guida del relatore o delelatore
che ci seguono nel nostro lavoro, un quadro aggtormella letteratura e della documentazione
concernenti il nostro argomento. Non possiamo a@&inp® svolgere un discorso sulla forma sonata
basandoci sul primo trattato che ci capita fra @inNielsen o Bas, per esempio. Testi autoregqli,
ma molto vecchi e superati da una letteratura rolmicca che ha profondamente aggiornato e
modificato la nostra comprensione di questa forBm.invece intendiamo svolgere una ricognizione
comparativa di come la forma sonata é stata deseriinterpretata dalla trattatistica e dalla tettea
musicologica dell'ultimo secolo allora si, usereanghe i trattati di Bas e Nielsen che, in quessmca
diventerebbero per noi fonti primarie.

Ci sono casi pero in cui le fonti musicologiche axademiche non ci sono di grande aiuto o non
esistono proprio. Se ad esempio il nostro lavogaaidasse la musica da balera oppure le canzoni di
Sergio Bruni, sarebbe molto difficile o addiritturepossibile trovare testi e ricerche di livello
accademico. In casi del genere dovremmo basaffoirgudi fatto primarie: testimonianze orali, adic

di giornale, registrazioni, video amatoriali, sieb, ecc. Ma dal punto di vista metodologico quesio

ci impedirebbe di svolgere un lavoro serio, o atidia pionieristico, raccogliendo con cura i
documenti e le testimonianze per poi vagliarliteripretarli con attenzione e rigore.

4.2 Le fonti bibliografiche

Quali che siano le nostre fonti, e a prescindetke dgestioni teoriche, & evidente che per primsaco
dobbiamo individuarle e trovarle queste fonti, sejgequali metodi seguire e quali strumenti utilizza



Oggi la ricerca € infinitamente piu facile e rapéiain tempo, grazie al web. La rete ha indubbiamen
suoi effetti collaterali negativi, ma nel complessmsente di acquisire informazioni e di acceddee a
fonti in modo molto pit semplice e diretto.

La nostra base di partenza piu sicura e affidabilenorma, resta tuttavia la biblioteca. E qui che
possiamo meglio verificare preliminarmente la raterla provenienza delle informazioni, a differenza
del web, dove possiamo reperire informazioni incadatanza ma di cui spesso non conosciamo origine,
autori, né sappiamo quanto siano affidabili. E lhlisteca il luogo pit indicato per iniziare ad
abbozzare quella cosa che ci serve per comindidaeadro e che poi finira in coda alla nostra tdai:
bibliografia.

Un libro che riporti una bibliografia ben fattasteimatica e aggiornata € gia una miniera di infarom

da cui possiamo trarre indicazioni preziose. Trevdr fronte a una bibliografia importante, con ipag

e pagine fitte di titoli di libri, articoli, atti idconvegno, pud essere disorientante. Perd satditun
passaggio obbligato che richiede grande attenzidneorre innanzitutto individuare quali sono iliito
pil interessanti ai nostri fini e piu facilmentecassibili. Li annoteremo con cura, per poi occuipdirc
dove trovarli e consultarli (ne parleremo piu avahpar.4.3.3).

4.2.1 Enciclopedie e dizionari

In biblioteca, oltre ai singoli volumi troviamo algrandi “giacimenti” di informazioni bibliograftee,

primi fra tutti le enciclopedie e i dizionari mualg strumenti di consultazione tuttora indisperigale

cui voci sono di norma corredate da una bibliogrdfidizionari enciclopedici hanno perd un handicap
l'aggiornamento. Un'enciclopedia in molti volumigrpmigliaia e migliaia di pagine complessive,
richiede anni di tempo per essere pubblicata. la spesso escono parecchio tempo dopo essere state
redatte, e fra l'uscita del primo volume e l'ultipmssono passare anche piu di dieci anni. Ma amehe

il web sta cambiando le cose ed € gia iniziata lgi dizionari e dei repertori online che & paksib
aggiornare con una certa frequenza e in tempi npiltoapidi.

« DEUMM
Il Dizionario enciclopedico universale della musicde: musicist{acronimo: Deumm) & il piu
importante dizionario enciclopedico musicale irglia italiana; 16 volumi, pubblicati dal 1983
al 1999 dalla casa editrice Utet di Torino.

A livello mondiale i dizionari enciclopedici piu portanti, presenti nella quasi totalita delle lmtdiche
specializzate in musica, sono due, in lingua irggketedesca rispettivamente.

«  NEW GROVEhttp://www.oxfordmusiconline.com/publig/
New Grove Dictionary of Music and MusiciarZa edizione in 29 volumi, pubblicata nel 2001
da McMillan Publishers, London, poi riedita nel 206a Oxford University Press. Attualmente
ne esiste una versione onlir@r¢ve Music Onlingche viene periodicamente aggiornata e che
e accessibile o tramite account istituzionale {btbthe, Universita, istituti di ricerca, ecc.)
oppure, individualmente tramite abbonamento.

« MGG
L'acronimo sta peMusik in Geschichte und Gegenwadioe “La musica nella storia e
nell'attualita”. La Il edizione in 28 volumi & saapubblicata fra il 1994 e il 2008 dalle case
editrici Barenreiter e Metzler.

4.2.2 Guide bibliografiche

Sempre in tema di bibliografia & bene tener presehte esistono volumi dedicati interamente alla
bibliografia concernente un certo argomento o urtocautore (esistono addirittura volumi che
forniscono bibliografie di bibliografie). In campuousicale di particolare utilita sono le bibliogeafin
lingua inglese) della seri& Guide to Researcpubblicate fino ad alcuni anni fa dalla Garland e
attualmente riedite in versione aggiornata dallatiRdge col titoloA Research and Information Guide
Ciascun volume ¢ dedicato a un singolo compos{toeevi sono anche guide dedicate a un particolare
genere musicale) e raccoglie una vasta bibliogidifisa in sezioni riguardanti le edizioni musicdgi
biografia, lo stile compositivo, le singole opefe,discografia, ecc. La collezione completa allinea
svariate decine di titoli. Fra i principali compsi troviamo Bartok, Berg, Berlioz, Brahms, Chapin
Debussy, Handel, Haydn, Ives, Liszt, Mahler, Messighn, Mozart, Palestrina, Puccini, Rameau,
Ravel, Rossini, Verdi, Vivaldi, Wagner.
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4.2.3 Repertori bibliografici

Fin dall'antichita, la storia della cultura e anawedla musica & costellata di biblioteche studidi
eruditi che hanno dedicato la vita a collezionamatlogare partiture, libri e documenti. Se fila a
meta del XV secolo le fonti erano unicamente manibscallinizio del XVI secolo lo sviluppo della
stampa musicale a caratteri mobili ha prodotto mnodtiplicazione inarrestabile delle fonti musicali
documentarie. Molto di quanto € stato scritto eljtichto nel corso dei secoli & andato perduto, ma i
documenti giunti sino a noi formano oggi un patmmeimmenso che abbraccia piu di mille anni di
storia e che & conservato in una quantita di kidsttoe e musei sparsi per il mondo.

Gli strumenti principali per individuare e rintraae le fonti musicali manoscritte e a stampa dal
Medioevo ai nostri giorni, nonché la sterminataelettura musicologica, dagli antichi trattati alla
stampa periodica sono repertori bibliografici grandi inventari che raccolgono e inventariano
virtualmente tutto cid che sulla musica é statdteoe che raggiungono dimensioni monumentali.

» Eitner
Il primo repertorio bibliografico concepito secondwderni criteri musicologici si deve a
Robert Eitner che fra il 1900 e il 1904 edit®ibgraphisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon
der Musiker und Musikgelehrten der christlichenti@&shnung bis zur Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts(Dizionario delle fonti bio-bibliografiche dei misssti e teorici musicali della
cristianita fino a meta del XIX secolo) in 10 volunh'intero Quellen-Lexicondi Eitner &
tutt'ora una preziosa fonte di informazioni, ediualizzabile in rete e scaricabile liberamente
in formato pdf da vari siti web hftp://www.musik.uzh.ch/research/eitner-digital.htra-
http://archive.org- http://gallica.bnf.fr/ ecc.)

¢ RISM( http://www.rism.info/en/home.htm)l

Il piu diretto erede della pionierisica impresagitner € iIRISM Répertoire International des
Sources Musicales(Repertorio internazionale delle fonti musicaliQuesto progetto
internazionale fondato nel 1952 a Parigi, la cdiamone é attualmente a Francoforte si limita
tuttavia alle fonti anteriori al XIX secolo. Editta Béarenreiter e Henle Verlag, il RISM ha
pubblicato fino ad oggi una cinquantina di volurolire a un database di fonti musicali
manoscritte e a stampa costantemente aggiorn@berarnente accessibile online dal 2011. Il
database conta attualmente (gennaio 2013) oltreD@3Qitoli di circa 25.000 compositori.
Tutte le fonti elencate dal RISM, oltre ai dati essgali di catalogazione riportano anche
l'ubicazione presso biblioteche, musei, archivolbezioni private.

¢ RILM ( http://www.rilm.org/)

Cosi come il RISM si occupa di repertoriare sistécamente le fonti musicali pre-
ottocentesche, un altro imponente repertorio kgioliico censisce la letteratura musicologica
(dunque fonti “secondarie”) che viene pubblicataidente nel mondo. Si tratta del RILM
(Répertoire International de Littérature Musicaleon sede a New York, che dal 1967 pubblica
gli abstract di tutte le pubblicazioni accademichigyardanti qualsiasi genere di musica, che
appaiono anno dopo anno in volumi e su periodictdatabase del Rilm, che attualmente
(gennaio 2013) conta circa 700.000 titoli, copradarca musicologica di 150 paesi del mondo.
Edito in volumi fino al 1999, il database del RILM attualmente disponibile su supporti
informatici, oppure accessibile online su abbonamen

4.3 Il web

4.3.1 Repertori e biblioteche digitali

Internet, come gia si € visto, ha rappresentatppresenta uno strumento straordinariamente potente
per lo sviluppo degli strumenti di ricerca e docatagione bibliografica. Oggi tutti i pit importanti
strumenti di ricerca bibliografica hanno i loro laikg in rete. Vi si trovano sia database musicatogi
generali, sia database specializzati in speciftgheogie di fonti o in ambiti di ricerca circosttriper
generi 0 per epoche storiche. Alcuni sono liberameaccessibili, altri sono sono consultabili a
pagamento, oppure tramite account di istituziosademiche o biblioteche che ne consentono l'accesso
a propri studenti e docenti e, in genere, anchsi@tori esterni.
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Oltre al RISM e al RILM, ci sono altri due grandipertori musicali internazionali online, anch'essi
promossi e sostenuti da una rete di istituzioni iomlsgiche e culturali di vari paesi: il RidIM
(Répertoire International d'lconographie Musicple il RIPM (Répertoire International de la Presse
Musicalg.

A essi si affiancano numerose altre risorse, temdreh presente perd che il web &€ uno spazio in
continua evoluzione. Questo significa che gli idir spesso cambiano, e che c'e un turn-over fra
vecchie risorse che spariscono o traslocano, eiseovizi e nuove banche dati che si inaugurano.

Di seguito elenchiamo le principali fra queste rsgoweb (gli indirizzi web si riferiscono al genmai
2013).

¢ RIdIM ( http://www.ridim.org/title.php)
Fondato nel 1971, il RIdIM & il piu vasto repertoésistente dedicato all'iconografia musicale.
Pubblica l'annuario «Imago Musicae» e gestisceastowdatabase accessibile online.

¢ RIPM( http://www.ripm.org/)
Il RIPM, dedicato alla stampa periodica cataloggliauia e migliaia di articoli apparsi su circa
centinaia di periodici musicali dal XVIII secolmb a circa il 1950. Alle pubblicazioni cartacee
(290 i volumi usciti finora) il RIPM ha affiancatda qualche anno un database consultabile
online, mentre nel 2009 ¢ stato varat®iPM Online Archiveun vasto archividull text che,
grazie a un imponente lavoro di digitalizzaziorensente di visualizzare direttamente online le
pagine dei periodici archiviati online (attualmergennaio 2013, sono 114).

¢ CIRPeM( http://cirpem.lacasadellamusica)it/
Originariamente collegato al RIPM ma attualment®m@omo & un altro grande repertorio della
stampa musicale, il CIRPeMCéntro Internazionale di Ricerca sui Periodici Muadi) con
sede a Parma, presso la Casa della musica. Aactieilio del CIRPeM (a oggi oltre 700.000
pagine di periodici musicali italiani del XIX e XXecolo), & in gran parte digitalizzato e
visualizzabile online.

¢ BMS( http://www.musikbibliographie.de/
BMS, ossiaBibliographie des Musikschrifttums onlirela versione web della “Bibliografia
degli scritti musicali” avviata nel 1936 a Berliopubblicata in volumi annuali fino al 2001
(38 i volumi pubblicati), per poi proseguire in sieme online. E un repertorio analogo al
RILM, meno esauriente pero liberamente consultahilee.

e MI ( http://www.ebscohost.com/public/music-indpx

¢ 1IPM ( http://iimp.chadwyck.com/marketing/titles.j3p
Sono i due maggiori database online dedicati atliad periodici musicali. Entrambi sono
consultabili tramite account istituzionale. MWsic IndeX raccoglie citazioni e abstracts da
circa 480 periodici a partire dal 1970 riguardapialsiasi genere musicale. lIPMitgernational
Index to Music Periodicals un database ancor piu vasto con 900.000 redorti®) periodici
dal 1874 ai nostri giorni. A esso si affianca uchario full textdi circa 170 riviste.

e Jstor( http://www.jstor.org/)

¢ ProjectMuse( http://muse.jhu.eduy
Sono due grandi colleziofull text, in pratica librerie digitali in formato pdf, cleemprendono
centinaia di periodici accademici di tutte le didicie scientifiche e umanistiche. Per quanto
riguarda il settore musicologico sono presentietutpitl importanti periodici attualmente in
corso (soprattutto in lingua inglese, tedesca eckse): 86 testate per Jstor e 14 per Project
Muse (gennaio 2013). Tramite account istituziorealgossibile cercare, consultare o scaricare
articoli in formato pdf. Recentemente Jstor haoidtto la possibilita di accedere liberamente
alla ricerca negli indici, consentendo anche l'asce(pur con forti limitazioni) a singoli
studiosi non facenti riferimento a istituzioni. Afdrenza diProjectMuseil cui archivio & per
lo pit aggiornato all'ultima annata completa deiqabici, conJstor spesso la digitalizzazione
non copre le ultime annate.

Fra le risorse ormai imprescindibili, restano iefida menzionare le biblioteche digitali online euale

ad accesso libero altre riservate — che consentanuvisualizzazione e il download di musica
manoscritta e a stampa.

La List of Online Digital Musical Document Libraridsrnita da Wikipedia ne elenca una sessantina:
http://en.wikipedia.org/wiki/List of Online DigitaMusical_Document_Librariesma la lista € parziale
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poiché non comprende le sezioni musicali delle djrhiblioteche europee come, ad es., la Bibliotleequ
National de France che tramite il port@allica. Bibliotheque Numériquittp://gallica.bnf.frj consente
libero accesso a oltre due milioni di documenti ¢ta le riproduzioni digitali di oltre 10.000 fonti
musicali manoscritte e a stampa (inclusi interiiciothedioevali di primaria importanza).

La maggior parte delle biblioteche musicali digitabno specializzate e accolgonono fonti di
dcterminate epoche, aree o generi. Per individuasteviene consultare gli elenchi di risorse per la
ricerca online come quelli forniti dal Muspe di Bgha o dalla Societa Italiana di Musicologia (klin
sono riportati al par. 4.3.3).

N.B

Attualmente presso la Sezione musicale della Bibteca Palatina non €& attivo nessun
abbonamento a strumenti di ricerca e repertori bibiografici online, ed & quindi possibile entrare
solo nei siti ad accesso libero. Tuttavia presso Riblioteca della Casa della musica i visitatori
possono utilizzare i principali strumenti di ricerca quali RILM e JSTOR.

43.2 IMSLP

Lo strumento forse pill usato oggi nel mondo peeriep musica a stampa e letteratura musicologica di
pubblico dominio & I'international Music Score Laloy Project (IMSLP) o Libreria Musicale Petrucci.

Il sito (http://imslp.orgf ha un catalogo che consente una ricerca estrentarmgevole e rende possibile
la visualizzazione e il download di centinaia dghaiia di documenti (per ulteriori dettagli cfr. 24).

A sua volta, IMSLP mette a disposizione anche uamgina con un nutrito elenco di altri siti dove é
possibile reperire liberamente partiture musicali:
http://imslp.org/wiki/IMSLP:Other_music_score_wetlsi

4.3.3 OPAC

Oltre a consentire la consultazione dei repertitlidgrafici e I'acquisizione di partiture, librarticoli,
documenti, immagini in formato digitale, l'altraagde risorsa inaugurata dal web e oggi ormai
insostituibile, & la possibilita di consultare @esa propria i cataloghi di tutte le biblioteche ol vari
paesi del mondo, hanno provveduto a informatizeaaenettere in rete i loro cataloghi.

La ricerca e la consultazione dei cataloghi ondineffettua tramite un OPAC, acronimo che sta(er
line Public Access Catalogue

In rete & sono presenti innumerevoli OPAC di ogpo tthe consentono ricerche settoriali 0 globali,
internazionali o locali, di libri, periodici, mano#ti, materiali audiovisivi, ecc. Mediante appesi
finestre di ricerca avanzata, sono possibili médlali interrogazione e di filtraggio dei dati imgaibili
con i tradizionali cataloghi cartacei. In molti gadmeno per quanto riguarda le biblioteche deVi@m
Bibliografico Nazionale, dalla propria postazione psid conoscere la collocazione, verificare la
disponibilita, prenotare il prestito o richiedergriestito interbibliotecario.

In ltalia, la catalogazione del patrimonio bibliafico delle biblioteche italiane & affidata alltisto
Centrale per il Catalogo Unico (ICCU) che coordih@atalogo in rete del Servizio Bibliotecario
Nazionale (SBN) cui concorrono circa 5.000 biblotte italiane.

Ecco un elenco degli OPAC principali che possorultare particolarmente utili per le nostre ricerch
bibliografiche (indirizzi web aggiornati al genn&613)

* OPAC del Servizio Bibliografico Nazionalettp://opac.sbn.it/opacsbn/opac/iccu/free.jsp
Da accesso ai cataloghi informatizzati di tuttbildioteche del'SBN con ricerca avanzata che
consente di utilizzare numerosi parametri (tit@atore, soggetto, tipo di documento, periodo
di pubblicazione, ecc.) in modo da selezionardtearie la ricerca. Selezionando i documenti
che interessano si accede poi al catalogo dellmtgibhe individuate per collocazioni, contatti,
richieste di prestito, servizi di riproduzione eaqtialtro. Il servizio include anche una pagina
per la ricerca di fonti musicali:
http://opac.sbn.it/opacsbn/opac/iccu/musica.jspgemid=13A391B300471205F35A191BF2A2641C

* OPAC del Catalogo nazionale dei periodici (ACNP):
http://acnp.unibo.it/cgi-ser/start/it/cnr/fp.htmI@AO=ACNP&mMO40=TEMP&action=find
Il servizio, a cura dell'Universita di Bologna, semte di conoscere l'ubicazione dei periodici
presso le biblioteche dell'SBN, fornendo i datatei alle annate possedute, alle lacune, alla
collocazione, nonché all'aggiornamento del catatmgime e ai servizi forniti dalle biblioteche.
La sezione “Articoli” consente inoltre ricerche pigolo, autore, parole chiave entro un archivio
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di oltre 9 milioni di articoli dei quali & possibilin alcuni casi visionare un abstract o anche |l
full text

Fra gli OPAC a livello locale, ne segnaliamo alcdinparticolare utilita ai nostri fini.

OPAC del Sistema bibliotecario parmensi://opacsol.unipr.it/SebinaOpac/Opac
OPAC del polo bolognese dell'SBhitp://sol.unibo.it/SebinaOpac/Opac?sysb

OPAC della Biblioteca Armando Gentilucci di Reggimilia:
http://opacrea.comune.re.it/opacREA/Opac?sysb=RERARMBiblio=REAPEopacREA/Opac

OPAC delle biblioteche del polo regionale della lbardia:
http://www.biblioteche.regione.lombardia.it/f OPACRAL/SF

Numerose sono le universita e le associazioniimgbni culturali, pubbliche e private, che metoa
disposizione pagine in rete con elenchi di OPAG resdrse per la ricerca online. Ne elenchiamo rilcu
che possono risultare particolarmente utili anadrerigerche bibliografiche su scala internazionale.

OPAC internazionali a cura dell'Associazione ltadidBiblioteche:
http://www.aib.it/aib/lis/r.htm

OPAC italiani a cura dell'Associazione Italiana IRiteche:
http://www.aib.it/aib/opac/repertorio.htm

OPAC e risorse online per la ricerca musicologicara della Societa Italiana di Musicologia:
http://www.sidm.it/index.php?option=com_content&wearticle&id=46&Itemid=53#biblioteche

OPAC e risorse online per la ricerca musicologicara del MUSPE, dipartimento di Musica e
Spettacolo dell'Universita di Bologna:
http://www.muspe.unibo.it/wwcat/biblio/links/linmigm#consultazione

Da citare infine due ulteriori strumenti di ricedoidliografica su scala internazionale:

4.4

www.worldcat.org

Si tratta di un potente (ed efficiente) motoreicirca bibliografica col quale si pud interrogare
il catalogo collettivo della rete OCLC (Online Counter Library Center) di cui fanno parte piu
di 10.000 biblioteche nel mondo.

http://www.theeuropeanlibrary.org/tel4/
E un servizio che da accesso a 48 cataloghi dit&ltte biblioteche nazionali europee, e che &
in grado di interrogare una ventina di cataloglzio@ali online (fra cui 'SBN italiano).

Come utilizzare le fonti

Qualunque sia il nostro argomento, per prima cosateressa sapere che cosa possiamo leggere in
proposito. Qualche cosa probabilmente avremo ¢fid, lsagari il nostro relatore ci avra segnalato un
0 piu titoli a riguardo. Ma quando si tratta di doagiare sistematicamente il lavoro di ricerca, testna
base di partenza, quindi la nostra prima fonte,na hibliografia che ci consenta di orientarci e
addentrarci nel nostro argomento.

La bibliografia perd non & solo una fonte, unorsento di lavoro. E anche il risultato della ricerda
volte, come si € detto, lo scopo del nostro laymro essere proprio redigere una bibliografia.

In generale possiamo dire che la bibliografia éviglietto da visita che testimonia il valore o
guantomeno la serieta di un saggio, di una vocéclepedica o di una monografia (cioé un libro
dedicato a un certo argomento). Monografie senblografia in calce o senza puntuali riferimenti
bibliografici, sono spesso libri di scarso valaregenere poco utili ai nostri fini. Ma il discorsale
anche per noi: la bibliografia finale sara comecdatificazione di quanto accurato e serio é sthto i
nostro lavoro. Ampia o selezionata, ma comunquattedcrupolosamente secondo criteri precisi, la
bibliografia devesemprecorredare la nostra tesi.

E importante non confondere le diverse funzioniladddibliografia. C'e¢ infatti il rischio della
dispersivita. Il raccogliere un gran numero diltitsignificativi riguardanti il nostro argomento &
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finalizzato sia ad acquisire una panoramica geeeaiella letteratura esistente, sia alla stesura del
bibliografia finale che, in tal modo, risultera pitica e organica. Ma l'avere individuato una doaai

libri interessanti non significa assolutamente dberemo leggere tutti questi testi, specie conaiuldo

la ragionevole limitatezza del tempo che abbiandisposizione. Il punto essenziale & dunque capire e
decidere quale o quali testi vale la pena di leggeanche come utilizzarli, cioemeleggerli. A questo
proposito saranno preziose le indicazioni del oetathe sapra fornirci i ragguagli indispensabili.

Se la nostra tesi & sul personaggio di Don Ottagio ha senso leggere intere monografie su Mozart o
sul suo teatro. Semmai indagheremo e confrontefaitorettistica di Da Ponte, le precendenti vangio
teatrali e musicali ddbon Giovannie ci documenteremo sulle tipologie e sull'evologiaell'amoroso

e del ruolo tenorile nel Settecento dal punto siavdrammaturgico e musicale. Poiché ben diffiailtae
troveremo un libro interamente dedicato a Don Qatal/nostro discorso lo dovremo costruire pezeo p
pezzo, assemblando, integrando e comparando lemafioni, le osservazioni, le interpretazioni
raccolte da varie fonti. E evidente che un argometal genere potra incentrarsi anche sulla storia
discografica del personaggio.

Nel caso ci occupassimo invecekdieislerianadi Schumann, avremmo la possibilita di trovargasto
autorevole in lingua italiana interamente dedicatquest'opera, che leggeremo da cima a fondo con
estrema attenzione, sempre pero facendo riferimgntaglio, alla prospettiva che intendiamo dare al
nostro discorso, gli aspetti che vogliamo illustray la tesi che vogliamo dimostrare. Non tutt@dinici
riguarda e ci interessa allo stesso modo.

Nel nostro caso, “leggere” & un verbo piuttosto igonts. Paradossalmente, per il nostro lavoro, “legge
un libro” (o piu libri) non serve e, al tempo stesaon basta. In altre parole, dobbiamo sapere come
utilizzare e sfruttare al meglio le nostre fonterthteso, ci sono libri che vanno letti da cimaado.

Ma quando si deve scrivere un testo, una tesiro, gdttl che con libri da leggere nel senso clasd&o
termine abbiamo a che fare con strumenti di coasualhe, testi da analizzare, da smontare o vergica
e — soprattutto — da “mappare” per ritrovarvigalforrenza, le cose che ci servono.

Immaginiamo di aver trovato sei libri importantiectrattano aspetti del nostro argomento, per waietot
di circa 2500 pagine. Poiché & impensabile, in paussi di tempo, leggerli tutti da cima a fondo,
dovremo decidere, anche seguendo le indicazioniralatore, quale, o quali, di questi testi & piu
importante per noi, in base ai contenuti, allaggamento e all'autorevolezza. In ciascun libro o

poi individuare i capitoli o0 i passi nei quali ibstro argomento viene affrontato e concentraradisu
essi, facendo attenzione a eventuali ulteriorespiecifici riferimenti bibliografici.

Il principale strumento per individuare le partiudh libro che fanno al caso nostro & ovviamentditie
degli argomenti, ma pit importante ancora € l'iadiei nomi o, quando c'é, l'indice analitico, steath
fondamentali che bisogna imparare a maneggiareonfomazionale e sistematico. Purtroppo in Italia &
diffusa I'abitudine (che da un punto di vista edtie € un vero e proprio malcostume) di pubblicare
testi di livello accademico senza indice analiticoaddirittura senza indice dei nomi. Nei paesi
anglosassoni o di lingua tedesca, questo sarebbedapibile, ma da noi ci sono editori che brillgreo

la disinvoltura con cui commercializzano libri aedmportanti senza indice in calce, come fossero de
romanzi. L'inconveniente oggi € superabile con elbooks, poiché tutti i formati di testo in
circolazione dispongono di una funzione “trova” danquale & possibile fare ricerche di qualsiasi
parola o frase. E una risorsa che agevola enormterteenonsultazione di un volume, ma che comporta,
come vedremo, anche dei rischi.

Una volta individuati i capitoli o le pagine che ioteressano, oltre a leggerli e ad assimilarli, &
necessario fare in modo di poterne ritrovare imuatginente i contenuti quando ne avremo bisogno,
specialmente se non avremo piu a disposizione sioteNon c’é infatti nulla di pit odioso di
un’informazione importante, letta da qualche pactes non siamo piu in grado di ritrovare malgrado
ore e ore di inutili e frustranti ricerche.

La “schedatura” € il sistema tradizionale. Un inteolume, o capitoli, 0 anche singoli passi vengono
riassunti schematicamente (la schematicita & eisdersia per ragioni di brevita, sia di chiarezza),
segnalando parole chiave, cose notevoli, citazisighificative, ma anche eventuali commenti,
osservazioni, confronti e rimandi ad altri testic.e

Tanto piu saremo abili nella schedatura, tanto tpsd ci potra tornare utile anche a distanzardpb.

Ci sono due dettagli fondamentali da non trascuraig quando si consulta e si scheda un testo:

1. bisogna trascrivere esattamente gli estremi bitdifagy completi che riporteremo poi nella tesi,
in nota o in bibliografia;

2. bisogna sempre annotare immediatamente il numemagina dove abbiamo trovato quella
frase, quella citazione quel riferimento.
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Se infatti nella stesura vorremo riferire o citaygel dato, dovremo indicarne con precisione la
provenienza, inclusa la pagina. Il non averla aaiach suo tempo, potrebbe costarci un’enorme perdit
di tempo per rintracciarla.

La schedatura richiede dunque cura e metodicita.pkd@rio come la lettura, anche la schedatura
implica una selezione accorta del materiale. Sestio & importante & bene sia schedato con cura, in
modo particolare per quanto riguarda i passi cheeonbrano meritevoli di essere citati nel nostro
scritto. Per altri testi potremo essere molto piitesici, ma dovremo essere altrettanto precisi nel
riportare gli estremi bibliografici, per evitaretgratiche odissee alla ricerca della “fonte pertuta

Una volta si schedava a mano, oggi naturalmentesaiil computer con gli indiscutibili vantaggi e
rischi che esso comporta. Il rischio maggiore dmhputer — a parte la perdita del lavoro se non
salviamo una o piu copie dei files (possibilmenteusita esterne) — potremmo definirlo come una
moltiplicazione di quell”effetto fotocopia” di cuparla Umberto Eco nel suo tuttora esemplare
manualetto intitolat@ome si fa una tesi di lauréMilano, Bompiani, 1977).

Si fotocopia ancora, beninteso, ma ancor piu speggo si scarica dalla rete, si acquisiscono testi
online nei quali ci si pud muovere in modalita jpiéritesto, saltando cioé da un documento all’altro e
localizzando ogni volta a colpo sicuro quel cheliargo sapere. Questo avere tutto sotto controdo e
portata di mano, da lillusoria senzazione di sapgg le cose. E se in passato I'aver fotocopiato u
testo dava quasi l'illusione di averlo gia lettanaggior ragione I'aver radunato una mole di doqtime
online suscita un’ebbrezza molto pericolosa, chepinge a credere di conoscere una quantita di
argomenti che in realta non siamo noi ad aver migaeto, ma solo il nostro computer.

C’é un altro aspetto essenziale che riguarda I flancitazione (e in particolare la citazionetdeale),

un aspetto che all'epoca di internet € diventatdiqgudarmente delicato a causa del dilagare dilguel
pratica che tutti conosciamo come “copia e incolfd&l capitolo successivo vedremo come trattare le
citazioni dal punto di vista redazionale, tutta@ienportante chiarire subito alcuni principi geriera

1. quando inseriamo una citazione letterale, breveurmgd non importa, essa deve sempre
chiaramente riconoscibile come tale.

2. la fonte della citazione deve sempre essere iradigpbrtandone gli estremi bibliografici in
modo chiaro e completo.

3. porre estrema attenzione alle citazioni dal webutaadone [l'affidabilitd ed evitando (ad
eccezione di casi particolari) fonti anonime o eibiVe quali wikipedia, social network, ecc. Di
una fonte in rete occorre sempre riportare I'URIniform Resource Locathrcioé I'indirizzo
web e la data dell’ultimo accesso.

Tenendo ben presente quanto sopra, il copia elénooh € un tabu. Si possono liberamente copiare e
incollare testi dalla rete a condizione che:

1. sia chiaro a noi da dove proviene quel testo enelia la paternita (persona, istituzione, banca
dati, ecc.)

2. sia chiaro a chi legge che si tratta di una citazie da dove quella citazione proviene.

Vedremo nel prossimo capitolo come comportarci oetamente a riguardo.
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5. LA STESURA

51 Citazioni

In questa parte della Guida prenderemo in esamealdelle pil comuni operazioni relative alla
stesura del nostro elaborato dal punto di visttadmrrettezza nell'uso delle fonti e dei riferiniesad
esse, dell'inserimento nel testo di esempi museaimagini, e anche per quanto riguarda la redazio
e l'impaginazione del testo al computer. Per quéistio aspetto faremo riferimento ai comandi piu
comuni di Word per Windows.

Nel corso dei paragrafi seguenti le indicazionlesdimensioni del carattere presuppongono I'utilizz
per il testo principale, del carattere Times Newrlan, corpo 12. Per citazioni, note, didascalie, ecc
viene indicato un corpo minore. Nel capitolo 6 semo fornite ulteriori indicazioni dettagliate dar
composizione del testo.

La citazione diretta (letterale) o indiretta dittes uno degli aspetti pit importanti e delicatillae
redazione di una tesi e in generale di qualsiagtesdi carattere storico o scientifico.

Citare una fonte significa inserire o comunque faferimento esplicito nel nostro discorso ad
affermazioni altrui.

Una citazione diretta € la trascrizione letteraleun passo tratto da una fonte, la cui lunghezza pu
andare da poche parole a intere pagine. Quandmaitun testo altrui, di norma la citazione deverss
letterale e fedele al testo originale, e tutti igterventi che noi effettuiamo sul testo devonoeess
visibili [in genere questi interventi, come in qteaso, vengono messi fra parentesi quadral. La
parentesi quadra indica convenzionalmente un iat¢ovdel “redattore”, fa capire cioé che si trafita
un’aggiunta rispetto al testo originale. Eventaainotazioni o spiegazioni fra parentesi quadraquss
essere siglate con la classica abbreviazione rubta del redattore], oppure, nel caso di una
traduzione, n.d.t. [nota del traduttore].

Se per esempio nella citazione incontriamo grafierrette o obsolete le riporteremo tali e quali,
affiancate dall'indicazionsic fra parentesi quadra che significa “proprio cosifiroverbiale era la
rapidita con la quale Donizzettif] componeva le sue opere».

Le citazioni di una certa lunghezza possono esasbbeeviate inserendo nella citazione il segno di
omissione, ossia tre punti fra parentesi quadija$e la sintassi o la comprensibilita del pastdalo
richiedono, si possono aggiungere sempre fra pesieqtiadra una o piu parole per completare il senso
della frase: «quella sera, stranamente, [Superngairean] erano entrambi molto stanchi».

Le citazioni dirette vanno trattate in modo dive@oseconda della lunghezza. Le citazioni brevi
(massimo 2-3 righe) vanno inserite nel testo indtorfcioé in carattere normale) e racchiuse fra
virgolette basse, come ad esempio in questa aitezieGershwin [...] era un compositore di canzoni
che diventd un compositore di musica seria. loe@gy sono un compositore di musica seria che cerca
di comporre canzonib.

Trattandosi di una citazione bisogna informarelegge della fonte da cui proviene il passo riportat
Nellesempio precedente abbiamo inserito la classiota a pie’ di pagina con il riferimento
bibliografico. | dati bibliografici completi li ireriremo poi nella bibliografia finale (cfr. pag.)47

Tuttavia, attualmente & sempre piu diffuso un dieesistema, piu snello, che elimina la nota a gie’
pagina e inserisce direttamente nel testo un mifemio pit sintetico: «Gershwin [...] era un
compositore di canzoni che diventd un compositomausica seria. lo, invece, sono un compositore di
musica seria che cerca di comporre canzoni». (B&#m$982: 41).

In questo modo, fra parentesi, sono indicati salor@ e anno, mentre i dati bibliografici compkino
oviamente forniti nella bibliografia in calce (cfrag 45.). In questo caso pero la bibliografia tgica
dovra essere redatta con un particolare accorgintbraiii diremo in seguito (cfr. p. 19).

Le citazioni piu estese (da 4 righe circa in sdjdativamente) vanno invece inserite come paragaafo
sé, con margine sinistro rientrante di 1 cm, earpo minore (corpo 11). La citazione deve essere
distanziata dal paragrafo precedente e successivinterlinea doppio:

Altezza!
Innanzitutto mi permetto di esprimere il mio pidfando e devoto ringraziamento per le parole cle/iezza
ha avuto la bonta di indirizzarmi e che molto mo@mo. Gia da tempo ho avuto modo di ammiraragdties

! Leonard BernsteirPerché non scrivi una bella canzone alla GershviinRa gioia della musica
Longanesi, Milano, 1982, p. 41.

17



iniziativa di Donaueschingen; un'iniziativa che raemta i tempi pit gloriosi e purtroppo trascorsi'alte,
guando il principe si levava a protezione delggate mostrava alla plebe che l'arte, come cosappatiene al
principe, si sottrae ai criteri del volgo. (Schamgp#969: 112-13).

In questo caso, invece di una nota a pie’ di pagibhiamo inserito il riferimento autore-data resitd e
riporteremo i dati completi della fonte nella bdgrafia in calce (cfr. pag. 47).

5.2 Note a pié di pagina

Ci sono libri, tesi e testi scientifici in cui lote esplicative sono quasi piu estese del testaipdle. Le
note possono essere a pie’ di pagina, in calce @pitolo, oppure in calce all'intero volume. A teol

un gran numero di note sono inevitabili, tutta@aihtmo presente che € sempre buona norma liméare |
note allo stretto indispensabile. Leggere testiigie note & particolarmente faticoso in quantteteura

ne risulta continuamente interrotta. Meglio duncuer, quanto possibile, inserire direttamente rebte

le piccole digressioni che faremmo in nota. In ieede note potrebbero limitarsi ai riferimenti
bibliografici, ma come si & visto anch’essi & posiinserirli direttamente nel testo.

Comunque sia, le eventuali note andranno mess® digiagina, in corpo 10.

Tutti i programmi di videoscrittura hanno una fure per inserire automaticamente le note. Anche
Word ha un’apposita funzione che inserisce le matmerandole e spostandole automaticamente a
seconda di come impaginiamo o modifichiamo il t€pr come operare in pratica, cfr. par. 6.2.4).

5.3 Riferimenti bibliografici

La correttezza dei riferimenti bibliografici &€ uegli elementi piu importanti in un testo che vagli
avere un carattere di affidabilita e correttezzargifica. Quando facciamo una citazione o facciamo
comunque riferimento a una fonte, dobbiamo darei éegge le informazioni per poter risalire a gaell
fonte e, piu in generale, a tutte le fonti che salfebase del nostro discorso.
Ricapitolando, ci sono due tipi fondamentali derimenti bibliografici che tratteremo separatamente

« quelli nel corso del testo (con nota a pié di pagircon sistema autore-data)

« quelliin calce al testo, cioé nella bibliografianclusiva.

5.3.1 Riferimenti bibliografici in nota a pie’ di @gina

Il metodo piu tradizionale, ma tendenzialmente tdispé quello dei riferimenti in nota. Se ad esemp
citiamo un passo da un libro, inseriremo la nothrderimento alla fonte al termine della citazione
(indicando semprela pagina): «Schoenberg risparmio a Strauss [lithqpnza che mostrava nei
confronti di Mahler.

Molte volte i riferimenti sono generici senza rirdana una pagina precisa. Spesso si menziona un
volume solo perché parla di un certo argomento, amagerché parla della musica del primo
Novecentd’ Pur senza indicazione di pagina, tuttavia il iifemto deve essere preciso e completo.

Nel caso di ripetuti riferimenti alla stessa fosteisano delle abbreviazioni. Ad esempio se mrisée®
allo stesso libro che ho citato nella nota prectdldil libro di Salvetti), posso usarkidem
(eventualmente abbreviatolinid.): «la donna fa crollare su di lui un enorme maoig

Se invece cito ripetutamente sempre la stessa {#ile stesso autore posso usare I'abbreviazigme
cit.: «Una delle tecniche caratteristiche di Ligetietta micropolifonias. Tuttavia questo lo posso fare
solo se cito una sola opera di quell’autore. Seidagferimento anche ad altri libri dello stessdae,
evidentemente, non posso usare questa abbreviazimmesolendo posso ugualmente abbreviare il
riferimento come esemplificato nella nota seguénte.

2 Alex Ross|I resto @ rumore. Ascoltando il XX secoldilano, Bompiani, 2009, p. 85.
® Cfr. Guido SalvettiLa nascita del Novecent@orino, Edt, 1991.

* Ibidem p. 190

® Alex RossOp. cit, p. 738

® Alex Ross)|I resto & rumorecit., p. 234.
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5.3.2 Riferimenti bibliografici col sistema autorgata

Fermo restando che i riferimenti bibliografici comwta a pie’ di pagina sono un sistema tuttora
validissimo, l'inserimento diretto nel testo di exg-data-pagina fra parentesi,riscuote un crescente
favore in quanto piu agile anche dal punto di vilgl'impaginazione e quindi dei costi editoriali.

Se uso questo sistema, parlando genericamentébdedi Salvetti, ad esempio, posso semplicemente
indicarlo fra parentesi indicando autore e anndvésa 1991). Se faccio una citazione, con lo siess
sistema, inserird anche il numero della pagina ke deagine nel seguente modo: «sarebbe stato
necessario colorare manualmente la pellicola» €8N 991: 190-1). Potrei anche usare questa
formula: (Salvetti 1991, pp. 190-1) che pero e op@l lunga.

Puod succedere che vengano citati due o piu stelib stesso autore usciti nello stesso anno. &stgu
caso si differenziano le due fonti con delle lett@Eco 1968a; Eco 1968b) che ritroveremo poi nella
bibliografia conclusiva (cfr. pag. 46).

N.B.
Si consiglia di adottare il sistema autore-data iuanto piti agile ed efficacé.

5.3.3  Riferimenti bibliografici in calce (bibliogréia conclusivay

Il termine “bibliografia” € molto impegnativo e ame un po’ fuorviante, in quanto indica un elenco di
fonti relative a un certo argomento che dovrebbseres relativamente esauriente. Questo tipo di
apparato bibliografico & in genere fuori dalla rstortata perché comporterebbe I'elencazione di un
gran quantita di titoli dei quali, in grandissimare, non abbiamo preso visione sia perché inaibdess
sia perché scritti in una lingua che non conoscjasi@, piu concretamente, per ragioni di tempo.
Oltretutto, con ogni probabilita, il nostro elencpyr includendo forse qualche aggiornamento,
risulterebbe la replica di qualche analoga e apidorampia bibliografia reperibile in altri testiagi
pubbilicati.

Naturalmente nessuno ci vieta di intitolare “Bilgliafia” I'elenco delle nostre fonti. Tuttavia
I'espressione “Riferimenti bibliografici” & forseiiprealistica e meno pretenziosa; essa ci dice che
I'elenco comprende una selezione bibliograficaanglliale sono riportati i testi pit direttamente in
relazione col nostro tema; testi che abbiamo ceetsulo ai quali abbiamo fatto esplicito riferimend
anche che riteniamo consigliabili per approfontiaegomento.

Cio non toglie che se il nostro argomento € maltcoscritto, se la relativa bibliografia & limitata se
addirittura non esistono libri che ne riportino ypassiamo puntare a essere proprio noi, con laanos
ricerca, a fornire per la prima volta una biblidg@asu quell’argomento (come abbiamo gia detto, in
certi casi, lo scopo del nostro lavoro potrebberesproprio la compilazione di una bibliografia).

Che lo chiamiamo Bibliografia o Riferimenti biblicgici, di fatto I'elenco in calce sara leggerengent
diverso, a seconda che la nostra tesi usi i rimamnaota o il riferimento ad autore-data nel testo.
Facendo riferimento al sisteraatore-datai criteri da seguire sono i seguenti:

1. Nellelenco in calce i titoli vanno ordinati alfaiteamente per autore e, per ciascun autore,
cronologicamente.

L'anno va indicato subito dopo l'autore per famibtl'individuazione del testo che ci interessa.

Se ci fossero piu titoli dello stesso autore pudabli nello stesso anno, si aggiungera
semplicemente una lettera all'anno; es. 19914a,i1991

Di ogni autore si riporta prima il cognome, pandme, separati dalla virgola.

E bene che il nome dellautore sia in carattereiUdCOLETTO che migliora la leggibilita
dell’elenco, ma é accettabile anche il caratterenate (evitare il TUTTO MAIUSCOLE).

6. |l titolo del libro, saggio, articolo, voce enciclopedioe;.gva incorsiva

" Per ulteriori indicazioni e suggerimenti sull'imgiazione dei riferimenti bibliografici, si vedarete:
Francesco Dell'OrscCitazioni bibliografiche secondo il Chicago manwoélistyle url:
http://www.aib.it/aib/contr/dellorsol.htm (22/01/%).

® E bene sapere che con le ultime versioni di Wapdssibile generare automaticamente una biblicarafi
conclusiva a partire dalle citazioni bibliograficimserite nel testo, utilizzando il coman@estisci fonti che,
in Word 2010, si trova nella scheRé#erimenti.
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7. | periodici vanno indicati in tondo fra virgolettmsse (ad es. «Musical Quarterly»), riportando
subito I'annata (in numeri romani), seguita dal euonrelativo all'anno (ci sono pero riviste
che numerano le uscite in modo diverso: in tal chsbadegua).

Se per qualsiasi ragione nel nostro testo si facasse dei rimandi bibliografici a pie’ di pagina, |
bibliografia in calce sara redatta con un critéeiggermente diverso (a p. 47 ne é riportato un pggm

Confrontandole, si vedra che la differenza fraé doodi di elencare le fonti si riduce in sostanita a
posizione dell’'anno di pubblicazione, che vienetpassubito dopo I'autore, oppure in coda.

5.3.4 Quale edizione?

E essenziale che la nostra indicazione bibliogaa$ia relativa all’edizione che abbiamo utilizzato
dalla quale abbiamo eventualmente fatto citaziogicandone le pagine. Da un’edizione all'altra itifa
l'impaginazione pud cambiare e con essa il numepagdine. Chi legge deve sapere a quale edizione ci
riferiamo per poter a sua volta consultare eventaate le nostre fonti.

Se l'edizione che abbiamo usato non € la primabker bene riportare fra parentesi I'anno della @rim
edizione che, di solito, viene indicata sul reted flontespizio del volume. Ad esempio: Umberto Eco
2008, Trattato di semiotica generallilano, Bompiani (1a ediz. 1978).

Questo discorso non vale per i libri antichi. S&eaempio, citiamo 'edizione anastaticaHgirmonice
Musices Odhecaton,Adita da Forni nel 2003, oppure un’edizione rexetell teatro alla modadi
Marcello, non ha senso ed & anche ridicolo agginenfya parentesi “la ediz. 1501", oppure “la ediz.
1720”. Nel caso invece di una ricerca filologicdlesyprime edizioni di Petrucci, oppure sugli scritt
relativi all'opera pubblicati a Venezia nel primet&cento, allora quelle sarebbero fonti primaae d
citare in quanto tali. Come spesso accade, norue regola a priori per tutti i casi possibili: a
consigliarci sara il buon senso.

5.3.5 Testiin lingua originale e in traduzione

Nel caso di testi tradotti da un’altra lingua, rioe i dati sia dell'edizione italiana sia deibéohe
originale & sempre una buona norma. Tuttavia & yassono sorgere problemi in quanto reperirei i dat
bibliografici completi delle edizioni originali pudessere complicato. Anche in questo caso ci
regoleremo in base al buon senso, tenendo prepenteche dovremo riportare almeno titolo e anno
dell'edizione originale. Nel riferimentdporteremo sempre I'anno relativo all’'edizione chbbiamo
effettivamente consultato alla quale ci riferiamo. Ad esempio il lib@yberculturedi Pierre Lévy &
uscito in Francia nel 1997, ma se noi disponianibed&ione italiana uscita nel 1999, nel caso dau
citazione, l'indicheremo nel modo seguente: (Lé@QX 75-6). Nei riferimenti bibliografici in calce
indicheremo sempre per prima l'edizione effettivateeutilizzata. Se usiamo la traduzione italiana,
metteremo fra parentesi I'edizione in lingua or&é(di norma é riportata sul retro del frontespidél
libro). Se invece usiamo un’edizione in lingua oréde, sara I'eventuale traduzione italiana a éirfila
parentesi.

Nel nostro caso, nei riferimenti bibliografici ialce riporteremo:

LEVY, PIERRE, 1999,Cybercultura Milano, Feltrinelli (ed. origCyberculture Parigi, O. Jacob, 1997).
Una bibliografia redatta in modo tradizionale rigogbbe questo titolo nel modo seguente:
LEVY, PIERRE, Cyberculture Paris, O. Jacob, 1997 (trad.Qlybercultura Milano, Feltrinelli, 1999).

Quest'ultimo rappresenta uno stile piu accademiascia presumere che noi attingiamo sempre alle
fonti originali, mentre nella maggior parte deiicsigricorre solitamente alle traduzioni), ed elaman
po’ meno immediato nell’'uso pratico.

Di seguito riportiamo alcuni modelli ed esempiiéinimenti bibliografici dei casi pitl comuni e aigli

€ bene attenersi nella stesura del nostro testuafie presente che potra sempre capitare di dover
citare un testo non esattamente riconducibile auresdegli esempi proposti. In tal caso, come sempr
faremo ricorso a logica e buon senso (In Appendilte pp. 45-47, sono riportati altri esempi).

° Spesso nelle bibliografie viene indicata I'edizai riferimento riportandone il numero in espoeent
Massimo Mila,Breve storia della musi¢a orino, Einaudi, 197% Tuttavia, se conoscere I'anno ci serve a
individuare I'edizione da cercare in bibliotecalldstesso anno € pressoché impossibile che eskano
diverse edizioni), sapere che questa € la 4a edizibinteressa molto meno rispetto a sapere chstau
benemerita storia di Mila fu pubblicata per la @iwolta nel 1946 e, in seguito, riveduta e ampliata
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1. volume monografico di singolo autore;
CoaNoMmE, NomE, anno,Titolo del volumeCitta, Editore.

2. volume di singolo autore straniero tradotto inidad
CocgNoME, NomE, anno,Titolo italiano, Citta, Editore (ediz origTitolo completo Citta, Editore, anno).

3. saggio inserito in una raccolta di un singolo agtor
CoGNoME, NoME, anno,Titolo del volumein Id., Titolo completo Citta, Editore, pagine.

4. saggio pubblicato in un volume collettivo;
CogNoME, NomE, anno,Titolo del saggipin Nome Cognome (a cura dijitolo del volumeCitta, Editore,
pagine.

5. relazione pubblicata negli atti di un convegno;
CoGNoME, NoME, anno,Titolo della relaziongin Nome Cognome (a cura di)itolo del volumeAtti del
convegno di studi (Citta, giorni/mese/anno), Cittditére, pagine.

6. voce enciclopedica.
CogNoME, NomE, anno,Voce in Titolo dell’enciclopediavolume, Citta, Editore, pagine.

7. articolo in un periodico;
CoGNoME, NoME, anno,Titolo dell’articolo, «Titolo della rivista», annata, numero, pagine.

8. articolo uscito su periodico e successivamentebbficato in volume;
CoGNoME, NoME, anno,Titolo dell’articolo, «Periodico», annata, numero, pagine; ora in NGognome (a
cura di),Titolo del volumeCitta, Editore, anno, pagine.

CAPPELLETTQ SANDRO, 1995,Faro grande questo teatroYorino, Edt.

2 ROSENBERG HAROLD, 1967, L’oggetto ansiosp Milano, Bompiani (ediz. origThe Anxious
Object New York, Horizon Press, 1964).

3 DALLAPICCOLA, LUIGI, 1980,Di un aspetto della musica contemporaniead., Parole e musica
Milano, Il Saggiatore, pp. 207-22.

4 LAIRD, PAUL R., 2002 Choreographers, directors and the fully integratedsical in William A.
Everett—Paul R. LairdThe Cambridge Companion to the Musjcahmbridge-New
York, Cambridge University Press, pp. 220-34.

5 MOoNTECCH|, GIORDANO, 1997 Attualita di Dallapiccola in Mila De Santis (a cura di),
Dallapiccola. Letture e prospettivaitti del Convegno internazionale di studi
(Empoli-Firenze, 16-19 febbraio 1995), Milano-LugcBacordi-Lim, pp. 389-416.

6 LANzA, ANDREA, 1983,Glasharmonikain Dizionario Enciclopedico Universale della Musica e
dei Musicistj Il lessicq vol. II, Torino, Utet, pp. 375-6.

7 HENNION, ANTOINE, 2000,Passioni, gusti, pratiche. Dalla storia della mwsilla sociologia
dell'ascolto musicalexRassegna Italiana di Sociologia», XLI, 2, pb-88.

8 FELD, STEVEN, 2000,A Sweet Lullaby For World MusigPublic Culture» XII/1, pp. 145-172, ora
in Arjun Appadurai (ed.§slobalization Durham, Duke University Press, 2001,
pp. 189-98.

5.4 Le fonti musicali.

E piuttosto ovvio che in una tesi di argomento waisi si faccia riferimento anche a fonti musiczib

a partiture a stampa, o addirittura a manoschitisolito le musiche cui ci si riferisce sono ass&no
numerose rispetto alle fonti musicologiche, tutia@ibene che a queste fonti sia riservata unargezio
apposita nella bibliografia in calce e che i loatidibliografici siano riportati con la massimaraie
completezza.
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Se si tratta di musiche antiche & bene che leaaitiai bibliografiche si uniformino a quelle ripatt
nei repertori bibliografici generali quali EitnéRISM, ecc. che censiscono pressoché la totalit@ del
fonti musicali conosciute almeno fino a tutto il XMsecolo.

Ecco un esempio:

PALLAVICINO , BENEDETTQ Di Benedetto Pallavicino maestro di capella delesgssimo signor Duca
di Mantova. Il quarto libro de madrigali a cinqueai. Novamente ristampat¥enetia. Appresso
Angelo Gardano & fratelli, 1607. (RISM A/l P788).

Il titolo & trascritto dal RISM e pertanto, in qteesaso, € stato riportato anche il numero ideatifvo
della corrispondente scheda RISM.

Se il riferimento &€ a una composizione inseritadlezioni (nonumentaopera omnia, edizioni critiche,
ecc.), oltre ai consueti dati bibliografici, si @peranno anche gli estremi della collezione (vaum
curatore, ecc.). Ad esempio:

SCHONBERG ARNOLD, Kammersymphoniiir 15 Solo-InstrumenteOpus 9; inSamtliche Werke
Abteilung IV: OrchesterwerkeReihe A, Band 11Kammersymphonieiijerausgegeben von Christian
Martin Schmidt, Mainz — Wien, B. Schott's S6hne rivérsal Edition AG, 1976.

In ogni caso i riferimenti € bene che riportinoy pEanto possibile, la denominazione completa in
lingua originale delle edizioni utilizzate e in peolare, quando € presente, il curatore o revistire
quell'edizione.

Per le lingue piu conosciute (tedesco, ingleseckae, spagnolo) non € necessaria la traduziditeldi

e descrizioni, ma per lingue meno note, o che farswodi altri alfabeti (ad es. cirillico, arabocgcse si
cita un titolo in lingua originale, accanto al kitdn traslitterazione italiana, verra fornita raduzione
italiana. In Appendice € riportato un elenco esdinativo di alcune fonti musicali.

5.5 Le fonti in rete

Anche le fonti consultate o citate dal web devosseee riportate nei riferimenti bibliografici. late si
trovano sia testi gia usciti su riviste o libriadiesti pubblicati solo sul web. Nel primo casdasi
riferimento alla fonte originale nel modo solitogagngendovi anche I'url, perché chi legge sappia ch
la nostra fonte non ¢ il libro ma € una pagina vizgzo un paio di esempi:

CARDONA JEANNINE — LACROIX CHANTAL, 2007, Statistiques de la culture. Chiffres clés. EditR007,
Ministére de la Culture et de la Communication-LeacDmentation Francaise;
url; http://www?2.culture.gouv.fr/culture/deps/20p8bstat_chiffcles.html [06/12/2012].

EMER, FABRIZIO, 2009,L’insegnamento dello strumento musicale nella ssaell'obbliga «Annali della
Pubblica Istruzione», vol. 4, 3/4, pp. 65-188;
url; http://www.annaliistruzione.it/Archivio-Multirdiale [3/11/2012].

Nel caso il testo sia invece disponibile solo itereaiporteremo i dati identificativi che abbiamo a
disposizione: autore (se c’e), titolo (se c’'e)estazione della pagina o del sito, seguiti dalliimdo
web. Se il testo non e firmato indicheremo al paltyautore la denominazione del sito o di chi lo
cura.

SEALEY, MARK, 2007, Baldassarre Galuppiorgotten Arias of a Venetian Mastétvie AV 2116
(recensione del cd);
url: http://www.classical.net/music/recs/reviewatad2116a.php [20/01/2013]

INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART, Kurz vorgestellt: Die Bibliothek der Bachakademie
Stuttgart; url: http://www.bachakademie.de/5807.html [20ANIL 3]

FREEMUSE FREEDOM OFMUSICAL EXPRESSION International artists support imprisoned Iraniamger,
url: http://www.freemuse.org/sw49630.asp [13/01201

A scanso di equivoci, l'indirizzo web viene prectduall'acronimo “url” (che sta per “Uniform
Resource Locator”) e seguito dalla data dell'ultamoesso, posta preferibilmente fra parentesi quadr
Questa data & molto importante in quanto la pernemn rete delle pagine € molto variabile e accade
spesso che certe pagine non siano piu rintraccibifppendice é riportato un elenco esemplificati

di fonti web, pp. 48-49).
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In linea di massima, i documenti consultati in reéteene siano inseriti nella bibliografia. Tutta\per
particolari esigenze, possono essere raccolti ielemco a parte che chiameremo "Elenco dei document
web consultati” (meglio evitare brutti neologisimpicdwebgrafiao, peggio ancoraitografia).

5.6 Immagini

Spesso chi affronta per la prima volta la stesurandtesto di una certa ampiezza e di una certa
“ufficialitd” cede alla tentazione di redigere wsto ricco di immagini, titoli ornati, decoraziorarie.
Al contrario il testo di una tesi deve essere gaafiente sobrio e senza fronzoli.
L'iconografia (cioé il corredo di immagini)
e utile, ma solo quando il testo lo richiede
con funzione esplicativa. Se la nostra tesi &
su Chopin o Monteverdi o Johann Sebastian
Bach, & fuori luogo inserire nel testo o
addirittura a tutta pagina ritratti di questi
autori celeberrimi. Ma se ci occupiamo di
Wilhelm Friedemann Bach, assai meno
conosciuto del padre, allora la riproduzione
di qualche suo ritratto rappresenta un utile
corredo documentario.
Ritratti, riproduzioni di dipinti, immagini,
ecc. vanno inserite in dimensioni
appropriate alla qualita dellimmagine e
all'importanza che rivestono all'interno del
discorso. Esse devono sempre recare la
didascalia con l'indicazione di che si tratta e
della fonte da cui provengono (se
limmagine & presa dalla rete si indichera
l'indirizzo web).
Owviamente se la nostra tesi € di carattere
iconografico le immagini hanno
un’importanza assai maggiore, diventano
per cosi dire protagoniste e dunque saranno
oggetto di particolare cura, sia sotto il
Dipinto di Friedrich Georg Weitsch (1758-1828) profilo della qualita della riproduzione, sia
raffigurante forse Wilhelm Friedemann B&th dellindicazione delle fonti e delle
caratteristiche.

5.7 Esempi musicali.

Senza entrare nel merito delle attuali normatigaardanti il copyright (alcune delle quali in l@kono
particolarmente punitive nei confronti delle esigenli studio), ci limitiamo a dire che nella nodeai
possiamo inserire esempi musicali tratti da pa#ita stampa in nostro possesso o scaricate dal web.
Possiamo anche inserire esempi musicali trattiedéi imusicologici (libri, articoli, ecc.). Requisit
indispensabile &€ che venga sempre indicata corsfree la fonte.

Ecco due esempi. L'esempio n. 1 riporta alcuneutattalla seconda del@uattro liriche di Antonio
Machado di Luigi Dallapiccola. L’esempio non riporta ilferimento bibliografico completo che
inseriremo nell’elenco delle fonti musicali in calcfr. p. 49).

L’esempio n. 2 é tratto invece da un libro di CaarHamm. Come si vede la didascalia riporta con
precisione il passo, mentre per la fonte, rimani@aboébliografia finale(cfr. p. 46).

0 Url: http://it.wikipedia.org/wiki/File:Wilhelm Fedemann_Bach.jpg [22/01/2013]
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Essenziale & che in ciascun esempio venga senmgicato esattamente il passo di cui si tratta, con
l'indicazione delle battute (se la partitura nomiperta bisogna contarle manualmente) o, per farhee
rendono problematica 'indicazione delle battuteme nel ragtime dellesempio n. 2, qualche altile ut
riferimento. E bene inoltre che gli esempi venganmerati progressivamente in modo da potervi fare
facilmente riferimento nel corso del testo.

Esempion. 1

Quattro liriche di Antonio Machade Il (batt. 4-9)
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Dios y que a Dios ha - - - bla-ba
Esempio n. 2

Scott JoplinOriginal Rags ultimo strain (cfr. Hamm 1990, p. 471-72)

Solitamente gli esempi musicali vengono inseriti t@sto come immagini scansionate (le istruzioni
pratiche su come inserire immagini ed esempi soqo a1). Per il grande repertorio la fonte piu
utilizzata & senza dubbio il gia citato InternetdiduScore Library Project, cioé IMSLP, che conselite
scaricare liberamente in formato pdf le opere dbbbico dominio (vale a dire, per I'Europa, i
compositori morti fino al 1937). La biblioteca dige di IMSLP (cfr. p. 13) € immensa: circa 230.000
fra partiture e spartiti di quasi 8.000 compositbé qualita delle scansioni & disuguale e, natngate,

Vi si possono reperire per lo pit edizioni risalenpiu di 75 anni fa, salvo i casi di opere putdiie con
licenza Creative Commons. In ogni caso & beneivari# con attenzione gli esempi che vengono
inseriti e annotarne accuratamente gli estremgp@pportuni riferimenti bibliografici.
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6. IMPAGINAZIONE E REDAZIONE GUIDA PRATICA ED ESEMPI

6.1 Per impaginare un testo

Quando si redige un testo (nel gergo informaticd‘documento”) la cosa piu importante € adottare
criteri grafici ed editorialicoerenti In altre parole, titoli, paragrafi, interlineaiemtri, virgolette,
citazioni ecc. non devono essere posti a casateiajna volta fatte le nostre scelte di impaginazien
formattazione, dovremo rispettarle dall'inizio afiae del nostro documento.

Le indicazioni fornite finora in questa guida s@uggerimenti mirati al nostro specifico tipo diday
che stiamo facendo (un elaborato scritto di argametusicale e di taglio accademico). Anche se non
tassative, queste indicazioni sono per quanto Ipitessla rispettare affinché anche la veste gradida
editoriale delle tesi discusse nel Conservatospamnda a uno standard comune.

(A) Le istruzioni e i suggerimenti che seguono saiferiti al programma Microsoft Word per
Windows, il software di videoscrittura probabilmemtit diffuso. Di esso esistono svariate versiani i
circolazione, con numerose varianti che tuttaviater@gono relativamente inalterati molti dei comandi
principali. Le variazioni pilt marcate sono interu@recentemente con Word 2010 che ha ripartito il
tradizionale menu in una serie di “schede” che gosgendere problematica l'individuazione di certi
comandi. A riguardo verranno forniti opportuni sagmenti. Per i comandi da tastiera si fara
riferimento allimmagine riprodotta a p. 33.

(B) Per creare e impaginare un testo correttangeneressario come minimo saper utilizzare i comandi
di Word relativamente all'imissione, selezione estpmento del testo, alla gestione del file (salvar
stampare, ecc.), all'impostazione della pagina gmngrnumeri di pagina, ecc.); all'applicazione dei
formati di carattere (tipo,dimensione, corsivo,S3tto, ecc.), di paragrafo (allineamento, intedin
rientri, ecc.), e all'inserimento di immagini, tdlee ecc. Si tenga presente che creando un nuovo
documento di Word, lo stile predefinithlgrmale) prevede (a meno che non sia stato modificato) i
seguenti formati:

Carattere: Times New Roman Dimensione: 12
Paragrafo:  Allineamento: a sinistra Interlinea: Singola

(C) Quando apriamo un nuovo documento di Word paag una pagina bianca che contiene gia una
serie predefinita di istruzioni di impaginaziondidormattazione, cioé uno“stile”. Se non ¢ stato
modificato si tratta dello stile definifdormale. Quando cominciamo a scrivere, arrivati al margine
destro, ovviamente il testo va a capo automaticéememizia una seconda riga.

(D) A un certo punto pero, finito il periodo, a®ia il momento in cui saremo noi a decidere
di mettere un punto e andare a capo con il aster (Invio). Avremo cosi completato un “paragrafo”,
cioé un blocco di testo al quale possiamo asseglaeeminate istruzioni di formato.

| quattro paragrafi precedenti sono stati contigsat con le lettere (A) (B) (C) e (D) che
corrispondono, come si pud vedere, ad altrettantersk disposizioni, cioé “formati”. (A) &€ un
paragrafo con allineamento “giustificato”; (B) é paragrafo allineato a sinistra, (C) é allineatieatra

e ha un interlinea pitl piccolo. (D), infine, & “texto” e ha un interlinea piti ampib.

La formattazione dei paragrafi € un po’ 'ossatie#la nostra pagina ed € essenziale saperla aggplica
Per operare piu facilmente con paragrafi, tabutdziecc. & bene visualizzare i segni nascosti di
formattazione. Questi si visualizzano cliccando tssito E che si trova nel menu in alto nella
schermata di Word e che rappresenta, per I'appurisegno di paragrafo”, ossia il segno che indica
comando di “a capo”. Una volta visualizzati questiatteri nascosti, nello spazio fra una parolaled

ci apparira un puntino, il nostro “a capo” saransggto da questo simbolo, una tabulazione da una
freccia, ecc.

1 E bene sapere che con Word la formattazione dttesire paragrafi pud esssere automatizzata con
I'applicazione degli Stili (nella scheda Home di @010, gli Stili occupano la parte centrale dbbara
multifunzione). Si tratta tuttavia di una procedahe richiede una certa pratica e che non é il daso
illustrare in questa sede.
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N.B.
Da questo punto in avanti I'impaginazione e i formé del testo corrispondono
ai criteri di redazione e impaginazione della tesforniti in questa Guida (le

istruzioni pratiche sono al paragrafo 6.2).

Un paragrafo, dunque, e la porzione di testo cosgpfea due “a capo”, cioé fra
due segni di paragrafo.

Immaginiamo di dover formattare un paragrafo costtda una citazione di
alcune righe: l'inizio deiPromessi sposiLe nostre istruzioni ci dicono che
dobbiamo dare a questo paragrafo un rientro atisards 1 cm, distanziandolo con
interlinea doppio dal testo circostante. Inoltrer@mno formattare il testo in corpo
11 anziché 12.

IMPORTANTE.

Se dobbiamo impostare un paragrafo rientrante augh@ostro esempio, oppure
incolonnare un elenco o altro ancokON UTILIZZARE GLI SPAZI!l  E un
modo tanto intuitivo quanto deleterio, che prodseak infiniti problemi nel caso

assai frequente di successivi spostamenti del testompaginazioni.

Tenendo presente quanto sopra, evidenziamo ino#ozit caratteri nascosti,
cliccando SlEI. Quindi selezioniamo il paragrafo che vogliamarattare o piu
semplicemente clicchiamo col mouse all'interno ds@ (se selezioniamo piu
paragrafi i formati si applicheranno a tutti i pguafi selezionati).

Per impostare il rientro dovremo aprire la finesteh formato paragrafo: in Word
2010: selezionare la schettbome (seconda dicitura in alto da sinistra); nella
sezione denominat@aragrafo cliccando sulla freccetta in basso a destra & apr
la finestra. Nelle precedenti versioni di Word perire la finestra si va al menu

Formato e si clicca suParagrafo.
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Aperta la finestra, in corrispondenza della casealel rientro a sinistra,
impostiamo il valore di 1 cm e clicchian@K. La finestra si chiude e il paragrafo
rientra.

Per il formato del carattere, analogamente a cdmbemo fatto per il paragrafo,
apriamo la finestra e, nella casella dove sonatap® le dimensioni del carattere,
selezioniamo 11, quindDK. A questo punto il nostro paragrafo avra questo

aspetto:

Quel ramo del lago di Como, che volge a mezzogiotr@ due catene non
interrotte di monti, tutto a seni e a golfi, a sed® dello sporgere e del rientrare di
quelli, vien, quasi a un tratto, a ristringersa erender corso e figura di flume, tra
un promontorio a destra, e un'ampia costiera tedl'parte; [...] per ripigliar poi

nome di lago dove le rive, allontanandosi di nudescian l'acqua distendersi e

rallentarsi in nuovi golfi e in nuovi seni.

Di norma per andare a capo si preBEmter, creando cosi automaticamente un
paragrafo. Tuttavia c'é un altro modo per interrerepuna riga, cioé andare a
capo, senza creare un nuovo paragrafo (¢ una fumziwmlto utile in certi casi):
basta premeré&hift+Enter (il carattere nascosto corrispondente € una faecci
rivolta a sinistras-).

Questo comando pero e da evitare nei paragrafiatioreamento “giustificato”
perché produce un effetto di guesto tipo.
Naturalmente, la finestra “di dialogo” del formaparagrafo consente svariate
altre operazioni come il rientro a destra, il rrendella sola prima riga, |l
distanziamento dai paragrafi circostanti, I'integla ecc., e tuttavia non e l'unico

modo per disporre il testo.

6.1.1 Il righello

Il rientro a sinistra € solo uno dei tanti casi doi bisogna posizionare o
incolonnare testi, elenchi, ecc. Tenendo sempreppesente di NON usare gli
spazi, un altro strumento importante per questo dipoperazioni ¢ il “righello”,
cioé la barra graduata che si vede immediatamette k& barra degli strumenti
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(se non ¢ visibile lo si pud visualizzare seleziao nel menu o nella scheda

Visualizza).

Sul margine sinistro del righello ci sono tre picooursori incolonnati: due

triangolari e uno quadrato, che servono per impestaentri del paragrafo o dei
paragrafi selezionati

Trascinando il cursore quadrato nel punto desidersitimposta un rientro a
sinistra uguale per tutte le righe del paragrafasg&inando il triangolino inferiore

(quello con la punta rivolta in alto) si impostavese il “rientro sporgente”:

rientrano cioé solo le righe successive alla prigmajuesta l'impostazione che
usiamo per i riferimenti bibliografici). Trascinamdl triangolino superiore si

imposta invece il rientro della sola prima riga.

Sul margine destro del righello c'e invece un snisore che serve per il rientro

destro.

6.1.2 Tabulazioni

Il righello consente anche di impostare rapidaméntabulazioni. La tabulazione
serve per incolonnare un testo in posizioni prelsabPremendo il tasto di
tabulazione, sulla sinistra della tastiera, cosggaato da due frecce orizzontali in
direzione opposta (la diciturab non sempre e presente), il testo a destra del
cursore si sposta di cm. 1,25 (valore predefinifaittavia cliccando sul righello
possiamo impostare tabulazioni a nostro piacimehi® potremo poi eliminare
semplicemente trascinandole col mouse fuori dahetig? Una tabulazione

impostata da noi appare sul righello come una fadco

_-E- 131 3 (tabulazione impostata per un rientro di 2 cm).

12 pyod succedere di combinare pasticci con le tatmriazn tal caso basta aprire la finestra del
formato paragrafo, cliccare sul pulsai@bulazioni e quindi selezionar€ancella tuttoTutte
le tabulazioni applicate a quel paragrafo verragliminate.
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Le tabulazioni sono utilissime per incolonnare ndmearole, per impostare un
indice o uno specchietto come questo:

| mov. La Mib (batt. 56) La
[ mov. Do F& (batt. 263) Do
[l mov. Fatt Do (batt. 46) Fa
IV mov. La Mib (batt. 83) La

(cfr. E. Lendvaila sezione aurea nelle strutture musicali bartOkigrarte |,
«Nuova Rivista Musicale italiana», XVI, 2, aprilésgno 1982, p. 158-181)

Anche in questo caso, per maggiore praticita, éebe@sualizzare i caratteri
nascosti. Lo specchietto riprodotto sopra, unaavolisualizzati i segni di
formattazione, si presenta come nellimmagine ckgus: le tabulazioni sono
indicate dalle frecce (le posizioni corrispondonio sagni che appaiono sul
righello) e ogni riga si conclude con il segno diggrafo, cioe con un a capo. Coi
caratteri nascosti visualizzati ci si rende contexmeglio di come & impostata

la nostra pagina e quindi si puo lavorare con njaligorecisione e rapidita.

JP_<|1|-2L| 14y [T S R N - A M- S e | L A S N S R A
=T T
LIk

-+ -+ I -+ IT -+ Iy

—+ I'mov. -+ La —+ Mi?-(batt. 36) -+ La"

- [Imov. = Do - Fa®-(batt.-263) - Do¥

- [[Imov. + Fa%? - Do-(batt.46) - Fad"

—+ [Vmov. = La- —+ Mir-(batt. 83) -+ La"

(cfr.-E.-Lendvai, Lasezione-aurea-nellestrutiure musicali-baridkiane parte-[ +
sMuova-Rivista Musicaledtalianas» XVI,-2 -aprile—giugne- 1982 p158-181)7

6.1.3 Tabelle
Un altro strumento utilissimo e di largo impiegbecrichiede tuttavia un po’ di
pratica per un efficace utilizzo, sono le tabelguel medesimo specchietto

riprodotto sopra avremmo potuto realizzarlo insdoen dati in una tabella
formata da quattro colonne e cinque righe:

29



I I 11
I mov. La Mib (batt. 56) La

[ mov. Do Fa (batt. 263) Do
[l mov. Fat Do (batt. 46) Fa
IV mov. La Mib (batt. 83) La

Per inserire una tabella: in Word 2010 si apreclaedalnserisci, si clicca su
Tabella e all’apertura del menu si selezioh@serisci tabella. Si aprira una
finestra nella quale riporteremo le caratteristidesiderate: colonne, righe, ecc.
Nelle versioni precedenti di Word seleziondiabella dal menu, polnserisci, e
ancoraTlabella, dopo di che si apre la relativa finestra.

La tabella € in sostanza una griglia al cui intermossibile inserire numeri, testi,
ma anche immagini o grafici, ecc. La selezionetéesio inserito in una tabella e
analoga a un normale testo fuori tabella. Tuttasspastando il puntatore del
mouse sul bordo sinistro, oppure sul bordo superd®ila tabella, esso prende
rispettivamente questa form: & , oppure questad ed €& quindi possibile
selezionare celle o intere righe o colonne che apotn essere spostate
trascinandole col mouse, oppure copidietl-C), tagliate Ctrl+X) o incollate
altrove CTRL+V), utilizzando cioe le consuete combinazioni diitelse si usano
per testi e immagini (vedi al paragrafo successik@) selezionare invece l'intera

tabella, ad esempio per spostarla, bisogna padttpumtatore sull’angolo in alto a

sinistra della tabella facendo apparire questo sia: #|. Sovrapponendo |l
puntatore a questo segno e cliccando col tastostinidel mouse si puod
selezionare l'intera tabella, oppure trascinarlaipserirla in un altro punto del
testo; cliccando le icone dell’allineamento paréms puo allinearla a destra, a
sinistra, al centro, oppure si puo copiarla, talgiao incollarla con le consuete
combinazioni di tasti.

Una tabella puo essere poi dimensionata e impogtaf&camente a piacimento.
Passando il puntatore del mouse sui bordi deligligresso prende questa forma

+|+ oppure==. Trascinandolo si possono ingrandire o rimpicogotielle, colonne

e righe. Se la griglia non é visibile, la si pu&ualizzare in Word 2010 dalla
schedaHome, cliccando sull'icona della griglia che sta nelkei®neParagrafo,.

Nelle versioni Word precedenti seleziongisualizza griglia dal menuTabella.
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Inoltre, cliccando col tasto destro del mouse daefdrtabella si apre un “menu
contestuale” con molte opzioni. Fra queBerdi e sfondo... che consente di
aggiungere, togliere, modificare le linee divisogido sfondo della tabella. Con
Proprieta tabella... si apre invece una finestra con varie schede che otorse
una vasta gamma di opzioni per il posizionameutdjinensioni, ecc.

La tabella, data la sua versatilita, puo rivelatse per inserire, magari affiancati
o0 incolonnati, esempi musicali o immagini che ainti sarebbero piu difficili da
posizionare e da gestire.

6.1.4 Inserimento di esempi musicali e immagini

Inserire esempi musicali in formato immagine € dele operazioni piu comuni
nella stesura di una tesi di argomento musicalesiljouo fare da tastiera con i
comandi del famoso (e famigerato) “copia e incolla”

percopiare: Crtl+C — pertagliare: CTRL+X — perincollare: CTRL+V.

Le immagini possono essere prelevate da una pagbaoppure selezionate da
gualche programma di creazione o gestione immégéathesempio, in Windows, il
programma Paint), oppure — ed € il caso forse pmune per gli esempi musicali
— selezionate da un file pdf mediante l'appositazione che consente di
“fotografare” un’area selezionata [ci sono per@dilpdf le cui impostazioni di
protezione non lo consentono].

L’altro metodo per inserire immagini in un docunemti testo € utilizzare la
scheda (o il menu)nserisci. Selezionandommagine (fra le varie opzioni
possibili) si apre la finestra delle risorse dempuiter: individuato il file di
immagine che vogliamo inserire, si preme il pulsanserisci (in basso a destra)
e 'immagine viene trasferita nella pagina dellatna tesi.

A volte, per svariate ragioni, il copia-incollauit impossibile. In questi casi si
puo ricorrere a un’ultima risorsa, copiando la sotea, cioé quel che vediamo
sullo schermo, con questa combinazione di t&stl+Alt+Stamp (il tastoStamp

e nella parte alta della tastiera, accanteld). Una volta copiata la schermata,
aprendo ad esempio Paint, possiamo incollarlaCGioirV e, da li, selezionare la

parte che ci interessa e copiarla nuovamente periifa altrove.
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6.1.5 Interruzione di pagina e interruzione di sene

L'impaginazione richiede a volte di introdurre mtzioni di pagina, quando ad
esempio si vuole iniziare un capitolo nella paginacessiva.

L'interruzione di pagina si effettua (Word 2010)lalacheddnserisci cliccando
sull'apposita icona, oppure (versioni Word precégedal menu Inserisci,
selezionanddnterruzione e scegliendo l'opzione “pagina’.

Un’altra interruzione imporante — a volte provvidete — e linterruzione di
“sezione”. Una “sezione” e una parte di testo (mgalo paragrafo o piu pagine)
che puo essere impaginata in modo diverso dal dedtdocumentd®

Per inserire un’interruzione di sezione, nella siehieayout di pagina (Word
2010) selezionarénterruzioni e nel menu che si apre si sceglie I'opzione che
interessa. Nelle versisoni Word precedenti si vanahulnserisci, si seleziona
Interruzioni e poi si sceglie la modalita che fa al caso nostro

Un esempio pratico: voglio inserire un esempio alsi o una tabella, oppure
un'immagine a tutta pagina. Ma per il suo formatsognerebbe che il foglio
fosse orientato orizzontalmente.

Prima di tutto inserisco un’interruzione di seziorszegliendo Pagina
successiva. Poi posiziono il cursore nella nuova pagina eeiisso un’altra
interruzione di sezion®agina successiva. Lo spazio fra le due linee & una
sezione a seé stante.

Ora, col cursore posizionato in questo spazio vadbayout di pagina (o in
Impostazione pagina nelle versioni precedenti di Word). Sceldgmposta
pagina aprendo una finestra a piu schede. Cerco e sc@lgentamento
orizzontale, avendo cura di selezionafgplica a questa sezione. A questo
punto, la pagina in questione si dispone orizzomalte e potro sfruttarla in

quanto tale, inserendovi un'immagine o un esemgpinenella pagina seguente.

13 Ecco come appaiono, visualizzando i caratteri @stsaun’ interruzione di pagina:

e un’interruzione di sezione::

Interruzione di sezione {pagina successiva)
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La tastiera del computer (schemeerTy)
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6.2 Riepilogo dei criteri redazionali

Chiudiamo questa guida alquanto sommaria e limitataindicazioni e

suggerimenti utili per la stesura di un elaboratatte® di argomento musicale,
ricapitolando le indicazioni di quali formati utikare con l'aggiunta di alcune
istruzioni pratiche. Nella redazione, per quantcssilmle ci atterremo alle
indicazioni fornite, anche se esse non sono daidemssi tassative, non
foss’altro perché ci sono computer o programmi clog consentono certe
operazioni o l'utilizzo di certi formati. La cosaupimportante — concetto che e
bene ripetere — & che i criteri di redazione atlottengano rispettati con
COERENZA dall'inizio alla fine del nostro scritto.

6.2.1 Impostazione della pagina e margini:
Formato A4 (21x29,7 cm) — non “lettera” che ha amfato diverso.

Il testo va stampato solo su una facciata del dogion fronte/retro.

I margini della pagina vanno impostati come segue:

alto =3cm; basso =3 cm;

sinistro=4 cm destro =3 cm;

(il margine sinistro € piu largo per accogliereilegatura a spirale o a colla)

6.2.2 Carattere e corpo:

Times New Roman — dimensione 12 per il testo ntema

Times New Roman — dimensione 11 per paragraftraeti (citazioni)
Times New Roman - dimensione 11 per i riferiméitiliografici in calce.
Times New Roman - dimensione 10 per eventuali aqie di pagina e per

didascalie di immagini, esempi ecc.

Il testo va scritto in tondo (cioe in caratteremate), non ircorsivoné in
grassetto,formati che vanno riservati a casi particolari (feso del corsivo vedi
ap. 38).
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6.2.3 Interlinea e paragrafi:
Nella finestra del formato paragrafo impostaregusati valori:

Per il testo principale in corpo 12 e le citazioncorpo 11:

Allineamento: Giustificato Interlinea: Esatta - Valore: 1,5

Per le note a pié di pagina:

Allineamento: Giustificato Interlinea: Singola

Per i riferimenti bibliografici in calce impostareeguenti valori:

Allineamento: A sinistra
Rientri: Speciale: Sporgente — Rientra di: 1,5 cm

Spaziatura: Dopo: 6 pt Interlinea: Singola

6.2.4 Note a pie’ di pagina

Per inserire una nota a pie’ di pagina posizioinlacarsore nel punto del testo in
cui si vuole inserire l'indicatore della nota (siena quello inserito qui a fiancd].
L’indicatore va sempre collocato subito dopo uneojaao una parentesi, oppure,
se c’e, subito dopo il segno di punteggiatura, prana. Nel caso si volesse
spostare l'indicatore in un’altra posizione e siéfinte selezionarlo e trascinarlo
col mouse.

Per linserimento, in Word 10 aprire la scheR#erimenti e selezionare |l
pulsantelnserisci nota a pie’ di pagina, oppure cliccare sulla freccia in basso a
destra della medesima scheda per I'apertura dekstfa con cui personalizzare
formati e collocazione delle note. Nelle versioreqedenti di Word selezionare il
menulnserisci, quindi Riferimento e poiNota a pie’ di pagina per I'apertura
della relativa finestra.

L’'impostazione predefinita delle note a pie’ di pegprevede l'inserimento di un
indicatore numerato automaticamente. La nota compacalce alla pagina, da
con una linea di separamento dal testo princifggdesi aggiunge o si elimina una
nota, oppure la si sposta prima o dopo altre rtatée le numerazioni vengono

aggiornate automaticamente. Operando sulla finé¢ébte a pie’ di pagina si

!4 Di norma Word inserisce note a pie’ di pagina carattere in corpo 10 (come questa).
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possono modificare formati e numerazione, si passamvertire le note da pie’
di pagina a note di chiusura (cioe in calce al doento), ecc.
Le note devono essere selezionate a parte rispetesto principale. Ad esse si

possono applicare formati di carattere e di pafagrame al testo normale.

6.2.5 Capitoli, paragrafi, relativi titoli e indice

Il nostro testo € bene sia suddiviso in capitodir pgevolare la lettura e dare
un'idea sintetica del contenuto. Ciascun capiteledavere un titolo e deve essere
numerato progressivamente. Un capitolo pud esseatdi\gso in paragrafi e un
paragrafo, a sua volta, in “sottoparagrafi”. | litbanno una loro “gerarchia”
anche grafica, indicata dal diverso formato deattare. Ecco, ad esempio, cinque

diversi livelli di titolo (sono gli stessi utiliztiain questa Guida):

TITOLO 1
TITOLO 2

TiIToLo 3
Titolo 4
Titolo 5

E importante rispettare questa gerarchia, e assegraerentemente i diversi
formati ai titoli dei vari capitoli, paragrafi, ecdel nostro scritto. Questo mette in
luce I'organizzazione complessiva del nostro disoc@ ne migliora notevolmente
la chiarezza.

In generale, nel corso del testo, ad eccezionditdi della tesi nel frontespizio,
tutti i titoli siano essi in carattere normale, osdolo, maiuscoletto, grassetto o
corsivo, vanno in corpo 12 e allineati a sinistra.

Fra capitoli, paragrafi e sottoparagrafi € benerins interlinea appropriati per
dare “respiro” alla pagina e, se lo si ritiene apeo, inserire un’interruzione di
pagina fra un capitolo e I'altro.

La gerarchia dei titoli va visualizzata anche medlice, evidenziandone
graficamente i diversi livelli (in pratica I'indicé una sorta di schema formale del
nostro lavoro). Tuttavia nell'indice il formato dearatteri verra adattato alle
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esigenze grafiche della pagina (ad esempio il gtesell'indice risulterebbe
troppo pesante, mentre certi titoli potranno esseo®rpo minore per questioni di
spazio).

Come esempio si puo fare riferimento allo stesd@endi questa Guida nel quale
capitoli paragrafi, ecc. sono numerati in modo dadenziare in dettaglio
I'articolazione e I'organizzazione interna deglgamenti. Piu la humerazione é
dettagliata, piu e facile la ricerca dei contenuti.

Tuttavia un indice puo essere impostato anche idonmu semplice, senza una
numerazione cosi minuziosa. Sara l'organizzazidassa del nostro discorso a
suggerirci qual € il tipo di indice piu adatto.

Ecco un esempio di indice, basato sugli stessllilide titoli, ma impostato in

modo diverso, numerando solo i capitoli e non ageefi :

TITOLO DELLA TESI [Tit. 1]
INDICE [Tit. 3]
PARTE PRIMA [Tit. 2]

. CAPITOLO ABCD [Tit. 3]
3 Alfa paragrafo del capitolo Abcd [Tit. 4]
8 Beta paragrafo del capitolo Abcd [Tit. 4]
12 Gamma paragrafo del capitolo Abcd [Tit. 4]
15 Alfa sottoparagrafo [Tit. 5]
18 Beta sottoparagrafo [Tit. 5]
. CAPITOLO EFGH [Tit. 3]
30 Alfa paragrafo del capitolo Efgh [Tit. 4]
33 Alfa sottoparagrafo [Tit. 5]
35 Beta sottoparagrafo [Tit. 5]
[..]
41 RFERIMENTI BIBLIOGRAFICI [Tit. 3]
45 APPENDICE [Tit. 3]
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6.2.6 Corsivi
Nel nostro testo itorsivosi usa solo in determinati casi:

1. per i titoli di libri o di opere Qper und Drama Fidelio, ecc.), con
'avvertenza per0 che le composizioni denominate ¢itoli generici
(Sinfonia, Sonata, ecc.) vanno in tondo con ingiadaiuscola. Pertanto
scriveremo: Appassionatala Sonata Op. 111, Rrimavera,il Concerto
per violino in Mi minore, ecc.. La denominaziongyagpta va anch’essa in

corsivo: Sinfonia n. ®atetica

2. parole straniere di uso non abituale. Parole strartome performance o
suite o Lied (plurale: Lieder), ormai entrate nelt@stra lingua comune, si
scrivono preferibilmente in tondo. Invece paroleneaurchkomponiertes
Form o Renouveawi scrivono in corsivo. Nel dubbio ci si regold baon

Senso.

3. parole che intendiamo enfatizzare in modo partreplaome in una frase
del genere: «il realismo di Verdi non era tanto uicarca della verita,

bensi delerosimile».

4. come sostitutivo delle virgolette. Ad esempio: «uesta pagina di
Prokof'ev si coglie una sorta di “monelleria”», opg: « ....Si coglie una

sorta dimonelleria».

N.B. Non usare MAI il corsivo insieme alle virgtiee salvo casi particolari.
Scrivete: il “temperamento equabile”, oppuréeinperamento equabilea
non scrivete mai il'temperamento equabilePero riportando un titolo in
corsivo scriverete: Vincenzo Rosdiattivita dei “Concerti popolari”

nell'ltalia umbertina Editoriale del Parco, Torino, 1973.

6.2.7 Virgolette

Di base, ci servono due tipi di virgolette, quadlee si usano per citazioni, per
riferire discorsi diretti o intestazioni, e quetlee si usano in tutti gli altri casi.
Quando si riportano frasi citate letteramente (8d Riccardo Il disse «Il mio
regno per un cavallo»); oppure per indicare titbliriviste e periodici (ad es.
I'articolo di Umberto Eco sul quotidiano «la Repliddp») in genere si usano (o
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guantomeno sarebbe bene usare) le virgolette baste,anche “caporali” per la
loro forma (le istruzioni su come inserire le vilgite basse sono al paragrafo
6.2.9). In tutti gli altri casi si possono usaréuggolette alte”, cioe normali.

Non e una regola tassativa. L'importante € chelaitia come sempre, un criterio
coerenteal quale attenersi per tutta la stesura del t&€3tmsto significa che se,
per varie ragioni, I'inserimento delle virgolett@adse risultasse difficoltoso, si
potranno usare in sostituzione le virgolette adiehinandole, per differenziare,
con gli ‘apici’, cioé con I'apostrofo prima e dopo.

In realta i due tipi di virgolette servono anche giéferenziare le “virgolette nelle
virgolette”. Ad esempio, in questa citazione imnmagia troviamo addirittura tre
tipi di virgolette: «leri sul “Corriere della serai e letta un’intervista di Quentin
Tarantino nella quale diceva queste testuali pardfarilyn Monroe si faceva

passare per ‘oca giuliva’ ma non lo era”».

6.2.8 Punteggiatura, maiuscole, abbreviazioni, notiioli, ecc.
Ecco una serie di rapide indicazioni di stile clpesso vengono ignorate, pur

essendo tutt’altro che marginali.

* Punteggiatura: qualsiasi segno di punteggiaturanvaediatamente dopo
la fine della parola: in questo modo, e non in tuesodo, (cioé non si

mette uno spazio fra la parola e la virgola).

» Parentesi: anche le parentesi vanno poste subiittape subito dopo la
parola. Il segno di punteggiatura conclusivo vaifparentesi senza spazio
(in questo modo). Evitare di mettere una parenft@siparentesi (come

accade qui (giusto per fare un esempio)).
» Apostrofo: va messo fra due parole senza spaznieie.

* Note musicali: non c’e una regola prefissata, nmegylio usare l'iniziale
maiuscola (Do, Re, ecc.) che rende piu immediatentificazione ed
evita possibili piccoli malintesi. Per i segni desis e di bemolle (a parte
eventuali set di fonts dedicati) si possono usa@ncelletto” (#) e la
lettera b. E possibile, e in certi contesti (jazzamalisi) & preferibile,

utilizzare la nomenclatura alfabetica anglosasslnguesto caso le lettere

39



sono sempre maiuscole (A, C, G, ecc.). E da sapesda lettera B nei
paesi anglosassoni indica il Si naturale, mentrepaesi di lingua tedesca

indica il Sib (per contro, in tedesco il Si nateral indica con la lettera H).

Maiuscole: € meglio non eccedere con le inizialiuseole. Ovviamente
I'iniziale maiuscola si usa sempre con i nomi prapmpersone e coi nomi
geografici (inclusi i nomi dei punti cardinali: BoNord, Europa dell’Est),
ma anche per indicare istituzioni o enti (il Senatoreatro alla Scala,
ecc.), epoche storiche (il Rinascimento), movimentategorie stilistiche
(il Romanticismo, il Futurismo), avvenimenti staorila Rivoluzione

francese), nonché titoli di composizio@léir de lune Sonata Op. 106).
Anche i secoli scritti in lettere hanno la maiuscoll Novecento, il

Trecento; ma non scrivete MAI “il 1300” per indieat XIV secolo: 1300
indica I'anno non il secolo!

Si usa la maiuscola anche in riferimento a genérme intese in astratto,
come categorie (la Sonata, il Concerto, la Messa).e

Nelle abbreviazioni bibliografiche, cosi come neimeri dopussi puo

usare invece sia la maiuscola che la minusampa:cit oppureOp. cit,

dunque Quartetto Op. 130, ma anche Sonata op. 35.

Nomi propri. Quando si cita per la prima volta upersona, essa va
indicata con nome e cognome, mentre in seguitekEadtcognome. Per i
nomi stranieri bisognera cercare di attenersi pgaintp possibile alla
grafia originale, tenendo conto di accenti, segacrtitici, ecc. (Bartdék e
non Bartok, Jan#k e non Janacek).

Per le lingue che fanno uso di altri caratteri lzdféci, si deve riportare la
traslitterazione corretta. Caso tipico: i nomi fusaslitterati dal cirillico.
Ogni lingua ha la sua traslitterazione. Prendiach@sempidlaiikoBckuii

e Illocrakosuu: gli inglesi scrivono, rispettivamente, Tchaikoysle
Shostakovich, i francesi Tchaikovsky e Chostakdvitc tedeschi
Tschaikowski e Schostakowitsch. In italiano silitesa in Cajkovskij e
Sostakow. La lingua italiana, in effetti, fa un largo usbsagni diacritici
che, per chi usa il computer, richiedono caratspeciali non sempre a

portata di mano (dei caratteri speciali si parlgpagagrafo successivo).
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N.B.

Anche se la grafia anglosassone € ormai predon@n@uaisi dappertutto
si legge Tchaikovsky e Shostakovich), in un testoagattere accademico
e meglio attenersi alla lezione corretta, facenfiwimento a come questi
nomi compaiono nel DEUMM o in qualche altro autaievdizionario
italiano. Ci sono perd nomi che fanno eccezione pamticolare quei
compositori naturalizzati in un paese estero edilfatto hanno cambiato
la grafia del proprio nome. Stravinskij si firma®&ravinsky, Héandel,
divenuto inglese si firmava Handel, Lulli € pertitbully. Schonberg negli
Usa diventd Schoenberg, ma solo per evitare cheagtlofoni lo
storpiassero in Schonberg. Sembrano dettagli, maomi scritti

correttamente sono il primo biglietto da visita dettro lavoro.

Nelle abbreviazioni di doppi nomi, fra le direziali non va inserito lo

spazio: ad es.: J.S. Bach, W.A. Mozart.

Titoli di composizioni. Attenzione ai titoli cheimano con I'apostrofo (in
particolare i titoli d’'opera): solo I'apostrofo vaaiuscolo, a meno che la
prima parola non sia un nome proprio. Quindi secawo: Il barbiere di
Siviglia, Il trovatore, L’elisir d’'amore, Le nozze di Figaro, La boheme, La
Didone, Il Don Giovanni Scriveremo invece lalosca e il Simon
Boccanegrapoiché in questo caso l'articolo & aggiunto da no

Circa i titoli stranieri vale quanto detto per imiopropri: quando si cita
per la prima volta un titolo straniero traducibileitaliano, € bene riportare
il titolo originale con la traduzione fra parentedielle occorrenze
successive si scelga in base a opportunita. Addepg aver nominato la
prima volta Zenit'ba (Il matrimonio) di Musorgskij oPiihody lisky
Bystrousky(La piccola volpe astuta) di Jawe&, potremo tranquillamente
limitarci a utilizzare il solo titolo italiano. Atontrario, nel caso d&acre
du printempsdi Stravinsky e forse meglio continuare &acrepiuttosto
che con laSagra Nell’elenco delle fonti musicali i titoli sarannavece

sempre completi di originale ed eventuale tradwion
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Attenzione, coi titoli stranieri, a rispettare ifginale per quanto riguarda
le maiuscole (soprattutto nei titoli in tedesco énglese), il genere
maschile o femminile (“l&Vinterreise”, “la Clavieribung?), gli articoli e
le preposizioni articolate: non si dice «un saggitDas Rheingold, bensi

«un saggio suRheingold

+ Abbreviazioni. E bene attenersi alle formule coraienali, relativamente

standardizzate anche se non univoche. Capita dnirare sia “cl.”, sia
“clar.” Che si tratti di un clarinetto & chiaro, man ha tanta importanza
quale abbreviazione sceglieremo, quantedarenzanel suo utilizzo. Se
dunqgue scegliamo “cl.” useremo questa abbreviazieneutto il testo.
Non possiamo fornire qui una lista esauriente diredazioni musicali
che comprenderebbe centinaia di voci. Tutti i graidionari musicali
forniscono in apertura di ogni volume una listaabbreviazioni (si puo
fare riferimento per questo al DEUMM).

Ne forniamo solo pochissime di uso ricorrente:

A contralto min. minore
(il segno — si usa solo

B basso per gli accordi siglati)
Bar baritono Ms mezzosoprano
cfr. confronta op./Op. opera/Opus

cit. citato par. paragrafo

es. esempio S soprano

magg. maggiore T tenore

(non usare MAI il segno +)

6.2.9 Caratteri speciali

Capita spesso di dover inserire nel nostro testattesi eo simboli che non sono
presenti sulla tastiera ma che richiedono unaqustie operazione.

| casi piu frequenti sono le virgolette basse diahbiamo gia detto, ma anche
certi caratteri comunissimi nelle lingue stranieee assenti in italiano:
Klavierstiick Sostakow, Lutostawski, ecc.
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Ci sono vari modi per inserire nel testo questattari. Il piu comune é quello di
usare la finestr&imbolo. In Word 2010 si apre la schetfeserisci; quindi sulla
destra della barra multifunzione, si selezionaulspnteSimbolo (contrassegnato
dalla letteraQ2, “omega”), e polAltri simboli. A questo punto si apre una finestra
con la “mappa caratteri”, la scorriamo fino a indivare il carattere da inserire, lo
selezioniamo e clicchiamo $nserisci; dopodiché, se non abbiamo altri caratteri
da inserire, andiamo <ohiudi. Nelle versioni precedenti la finestra con la nmeapp
caratteri si apre selezionan8onbolo dal menunserisci.

Un sistema assai piu rapido, una volta appresajellaqdi digitare i cosiddetti
caratteri ASCH® sul tastierino numerico (a destra della tastieoae si vede a p.
33). Per i portatili privi del tastierino numeridmsogna tuttavia consultare la
guida del computer perché non sempre € possibdstgwperazione.

Prima di tutto, per introdurre il carattere chenteressa, verifichiamo che il tasto
Num-Lock (Bloc-Num nelle tastiere in italiano) sia abilitato: € ilirmpo tasto in
alto a sinistra del tastierino numerico; premendsil@accende (o si spegne) la
relativa lucetta.

| caratteri ASCII si inseriscono tenendo premutdaisto Alt e digitando sul
tastierino un numero di tre cifre

Ad esempio, per le virgolette basse, le combinazientasti per aprire e chiudere
le virgolette sono rispettivamentélt+174 e Alt+175, con cui si ottengono i
caratteri « e ».

Le tabelle dei caratteri ASCII sono visualizzalaiewumerosi siti web, ad es:
http://office.microsoft.com/it-it/help/tabella-dearatteri-ascii-HA001133136.aspx

Per comodita riportiamo nella pagina seguente ancel dei caratteri di uso piu

abituale (i caratteri sono in ordine alfabetico).

Sfortunatamente nei caratteri ASCII non sono irel{@gsparte la ¢ ) consonanti coi
segni diacritici tipiche delle lingue slave, quali, S che pertanto sono da inserire
con la mappa caratteri della finesg@nbolo).

'3 ASCII & I'acronimo di American Standard Code foformation Interchange.
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Alcuni caratteri ASCII di uso piu frequente (Alt+Hm

160
131
132
134
198
183
181
182
142
143
199

145
146

130
136
137
212
144
210
211

—_ — = =)

— —)

Zu N

QOO0 0O 8 O O O O

161
140
139
222
214
215
216

164
165

162
147
148
228
155
227
224
226
153
229
157
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163
150
129
235
233
234
154

225

123
125
174
175
169
184
168
173



APPENDICE

ELENCHI ESEMPLIFICATIVI DI RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI.

N.B.
I riferimenti bibliografici vanno SEMPRE in ordingfabetico di autore e, per
ogni autore, in ordine cronologico di pubblicazione

BIBLIOGRAFIA 1

[con 'anno di pubblicazione posto subito 'autogeiesta impostazione € adatta a
una stesura coi riferimenti autore—anno inseritit@&o]

AA.Vv., 1997-2002Garland Encyclopedia of World Musiklew York, Garland, 10
voll.

AUVINEN, TUOMAS, 2000,Unmanageable Opera? The artistic-economic dichotand/
its manifestations in the organisational structucédive opera organisations;
url:
http://web.archive.org/web/20040611140027/http:Awtgatteriliitto.fi/netpdf/t
hesis.pdf [17/08/2008]

BERNSTEIN LEONARD, 1982 ,Perché non scrivi una bella canzone alla Gershwin®a
gioia della musicaLonganesi, Milano, pp. 38-44 (ediz. or'Wyhy don't you run
upstairs and write a nice Gershwin's tun&955, poi inThe Joy of MusidNew
York, Simon & Schuster, 1959)

BLock, GEOFFREY, 1993,The Broadway canon fro®how Boatto West Side Storand
the European Operatic IdeakThe Journal of Musicology», XI, 4, pp. 525-44.

BoDO, CARLA —SPADA, CELESTINO(a cura di), 2004Rapporto sull’'economia della
cultura in Italia 1990-2000Bologna, Il Mulino.

BoURDIEU, PIERRE, 2001 ,La distinzione. Critica sociale del gust®ologna, il Mulino,
(1a ediz. italiana: 1983; ediz. origa distinction Parigi, 1979).

CAPPELLETTQ, SANDRO, 1995,Faro grande questo teatroTorino, Edt.

CAPPELLETTO, SANDRO, 2006,L’opera corre verso il baratro. Si taglia tutto nagli
stipendj «la Stampa», 17 gennaio, p. 16.

CARDONA, JEANNINE —LACROIX, CHANTAL, 2007, Statistiques de la culture. Chiffres
clés. Edition 200,/Ministere de la Culture et de la Communication-La
Documentation Francaise; url: http://www?2.culturerg.fr/deps/fr/index-
stat.html [06/08/2008].

CONRAD, JON ALAN, 1992 West Side Stoyyn The New Grove Dictionary of Opera
London-New York, Macmillan, vol. IV, p. 1146.

DALLAPICCOLA, LUIGI, 1980,Di un aspetto della musica contemporaneeParole e
musica Milano, Il Saggiatore, pp. 207-22.

45



DERRIDA, JACQUES 1998,Della grammatologiaMilano, Jaca Book, (ediz. oriBe la
GrammatologieParis, Editions de Minuit; 1967).

Eco, UMBERTO, 1968al a struttura assentéMilano, Bompiani.
Eco, UMBERTO, 1968b,La definizione dell’arteMilano, Mursia.
Eco, UMBERTO, 2008, Trattato di semiotica generaldilano, Bompiani (1a ediz.: 1975)

FELD, STEVEN, 2000,A Sweet Lullaby For World MusigPublic Culture» XII, 1, pp.
145-72, ora in Arjun Appadurai (a cura @)obalization Durham, Duke
University Press, 2001, pp. 189-98; url:
http://www.bowdoin.edu/~triday/the_jungle/dfpres8 -00-
00sweetlullabyforworld.htm [ 23/01/2002]

FREEMUSE FREEDOM OFMUSICAL EXPRESSION International artists support imprisoned
Iranian singer url: http://www.freemuse.org/sw49630.asp [13/0L/2]

GoobyY, JACK, 1987,ll suono e | segni: l'interfaccia tra scrittura galita, Milano, |l
Saggiatore (ediz. orig-he Interface Between the Written and the Oral
Cambridge, Mass, 1982).

Gooby, JACK, 2002,ll potere della tradizione scrittar orinoBollati Boringhieri (ediz.
orig. The Power of the Written TraditiplVashington-London, Smithsonian
Institution Press, 2000).

HAMM, CHARLES, 1990,La musica degli Stati Uniti. Storia e cultydslilano, Ricordi-
Unicopli, 2 voll. (ediz. origMusic in the new worldNew York, 1983).

INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART, Kurz vorgestellt: Die Bibliothek der
Bachakademie Stuttgarurl: http://www.bachakademie.de/5807.html
[20/01/2013]

LAIRD, PAUL R., 2002 Choreographers, directors and the fully integratedsical in
William A. Everett— Paul R. LairdThe Cambridge Companion to the Musjcal
Cambridge-New York, Cambridge University Press,3#0-34.

LEVINE, LAWRENCEW., 1988 Highbrow/Lowbrow: the Emergence of Cultural
Hierarchy in AmericaCambridge, Mass., Harvard University Press.

LEvY, PIERRE, 1999,Cybercultura Milano, Feltrinelli (ed. origCyberculture Paris, O.
Jacob, 1997),

MELLERS, WILFRID, 1973, Twilight of the Gods: the Beatles in Retrospé&cindon, Faber
& Faber.

MELLERS, WILFRID, 1975,Musica nel Nuovo Mondd orino, Einaudi (ediz. origMusic
in a New Found Land.ondon, 1964).

MELLERS, WILFRID, West Side Story Revisited: Robert Lawson-Peebles (a cura di),
Approaches to the American MusicBketer, University of Exeter Press, 1996,
pp. 127-36)

MONTECCHI, GIORDANO, 1997 Attualita di Dallapiccola in Mila De Santis (a cura di),
Dallapiccola. Letture e prospettiv#lilano-Lucca, Ricordi-Lim, pp. 389-416,

MONTECCHI, GIORDANO, 2003 L’'oralita ritrovata. Paradigmi di una sfida globale
«Musica/Realta», XXIV, 71, pp. 103-23.

ROSENBERG HAROLD, 1967,L’0ggetto ansiospMilano, Bompiani (ed. origfhe Anxious
object New York, Horizon Press, 1964).

46



RUFFINI, MARIO—NARDELLA, DARIO (a cura di), 2007] teatro musicale in Italia.
Organizzazione, gestione, normative, dairenze, Passigli.

SCHONBERG ARNOLD, 1969, Lettere La Nuova ltalia, Firenze, pp. 112-3. (ediz. orig.
Briefe, Mainz, Schott’s S6hne, 1958).

SEALEY, MARK, 2007, Recensione del dBaldassarre Galupporgotten Arias of a
Venetian MasterAvie AV 2116; url:
http://www.classical.net/music/recs/reviews/a/aliD@a.php [20/01/2013]

WELLS, ELIZABETH A., 2000,West Side Story and the HispanieEcho: a Music
Centered Journal» University of California-Depanttnef Musicology, II, 1
[url:www.echo.ucla],

WOODMANSEE, MARTHA, 1994, The author, art, and the market. Rereading theohysof
aestheticsNew York, Columbia University Press.

BIBLIOGRAFIA 2

[impostazione tradizionale: quando si fa uso derimenti bibliografici in nota.
Cosi impostato, questo elenco non & adatto a esarstcoi riferimenti autore-
data nel testo]

BERNSTEIN LEONARD, Perché non scrivi una bella canzone alla Gershwin®a gioia
della musicalLonganesi, Milano, 1982, pp. 38-44 (ediz. ovMhy don't you run
upstairs and write a nice Gershwin's tun&955, poi inThe Joy of MusidNew
York, Simon & Schuster, 1959)

CANE, GIAMPIERO, Monkcage. Il Novecento musicale americaBologna, Clueb, 1995.

CONRAD, JON ALAN, West Side Stoyyn The New Grove Dictionary of Operondon-
New York, 1992, vol. IV, p. 1146.

LAIRD, PAUL R., Choreographers, directors and the fully integratedsical in William
A. Everett— Paul R. Lairdihe Cambridge Companion to the Musjcal
Cambridge University Press, Cambridge-New York,2@p. 220-34.

MELLERS, WILFRID, Musica nel Nuovo Monddtinaudi, Torino, 1975 (ediz. oriylusic
in a New Found Land_ondon, 1964).

MELLERS, WILFRID, West Side Story Revisitéd: Robert Lawson-Peebles (a cura di),
Approaches to the American Musicliniversity of Exeter Press, 1996, pp.
127-36)

WELLS, ELIZABETH A., West Side Story and the HispanicEcho: a Music Centered
Journal» University of California-Department of Nuaogy, I, 1, 2000 [url:
www.echo.ucla],

47



ELENCO DEI DOCUMENTI WEB CONSULTATI

CARDONA JEANNINE —LACROIX CHANTAL , 2007, Statistiques de la culture. Chiffres clés.
Edition 2007 Ministere de la Culture et de la Communication-La
Documentation Francaise;
url: http://www?2.culture.gouv.fr/culture/deps/20p8bstat_chiffcles.html
[06/12/2012].

CHANDLER, DANIEL, 1994’ Great Divide”. Theories, Phonocentrism, Graphocentrism &
Logocentrism
url: http://www.aber.ac.uk/media/Documents/litditdfal.html [22/01/2013].

CORTE DEICONTI, 2012,Relazione sul risultato del controllo eseguito awkstione
finanziaria delle Fondazioni lirico-sinfoniche, pgli esercizi dal 2007 al
201Q
url: http://www.corteconti.it/uffici_centrali/sezi@ controllo_enti/
[14/08/2012].

DEUTSCHERBUHNENVEREIN, 2012, Theaterstatistik 2010-2011. Summentabell&sin;
url: http://www.buehnenverein.de/de/publikationerdu
statistiken/statistiken/theaterstatistik.html [(B2012]

EMER, FABRIZIO, 2009,L’insegnamento dello strumento musicale nella szuol
dell'obbligo, «Annali della Pubblica Istruzione», vol. 4, 334, 65-188;
url: http://www.annaliistruzione.it/Archivio-Multirdiale [3/11/2012].

EUROSTAT, 2011aCultural Statistics 2011 edition, Eurostat Pocketks url:
http://epp.eurostat.ec.europa.eu/portal/page/pputalications/collections/pock
etbooks [08/10/2012]

EUROSTAT, 2011b,Europe in figures. Eurostat yearbook 201l
http://epp.eurostat.ec.europa.eu/statistics exgidiimdex.php/Europe in figur
es_- Eurostat_yearbook [08/10/2012].

FREEMUSE FREEDOM OFMUSICAL EXPRESSION International artists support imprisoned
Iranian singer url: http://www.freemuse.org/sw49630.asp [13/Q1L/Z]

GERMAN Music CouNCIL, 2011 ,Musical Life in Germany. Structure, facts and figgir
Deutscher Musikrat, Deutsches Musikinformationszent Bonn;
url: http://www.miz.org [29/09/2012]

INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART, Kurz vorgestellt: Die Bibliothek der
Bachakademie Stuttgarurl: http://www.bachakademie.de/5807.html
[20/01/2013]

MIBAC (Ministero per i Beni e le Attivita Culturdli2012aPiano della performance
2012 url:
http://www.beniculturali.itymibac/multimedia/MiBA@bcuments/1329990742
201_Piano_della_Performance 2012.pdf [08/10/2012]

MIBAC, 2012b,Relazione sull'utilizzazione del Fondo Unico peSjpettacoloAnno
2011, Roma; url:
http://www.spettacolodalvivo.beniculturali.it/indgkp/download-relazioni-al-
parlamento [25/11/2012].

48



SEALEY, MARK, 2007, Baldassarre Galuppiorgotten Arias of a Venetian Mastétvie
AV 2116 (recensione del cd);
url: http://www.classical.net/music/recs/reviewakad2116a.php [20/01/2013]

TEATRO DELL'OPERA DIROMA, 2011,Relazione sulla gestione al Bilancio chiuso al
31.12.2010uirl:
http://www.spettacolodalvivo.beniculturali.it/indgkp/trasparenza
[28/09/2012]

ELENCO DELLE FONTI MUSICALI

BRAHMS, JOHANNES, Piano Concerto No 2 in B-flat majoin Johannes Brahms.
Complete Concerti in full scor®ew York, Dover Pubblications, pp. 93-198.
(Ediz. orig.: Johannes Brahn&amtlicheWerke Ausgabe der Gesellschaft der
Musikfreund in Wien, Vol. 6Konzerte fur Klavieund Orchester
(herausgegeben von Hans Gal), Leipzig, Breitkopf Hértel, 1927).

BRAHMS, JOHANNES, Konzert fur Klavier und Orchester opus @&rausgegeben von
Emil von Sauer), Leipzig, Edition Peters, [s.d., ¢citaa 1910]

DALLAPICCOLA, LUiGI, Quattro liriche di Antonio Machadper canto e pianoforte,
Milano, Suvini Zerboni, 1950

GALLO, DOMENICO, Drei Sonaten fur zwei Violinen und Basso contitherausgegeben
und Continuo-Aussetzung von Harry Joelson), WihtertAmadeus, 1999.

PAaLLAVICINO , BENEDETTQ Di Benedetto Pallavicino maestro di capella delesgssimo
signor Duca di Mantova. Il quarto libro de madrigal cinque voci. Novamente
ristampato Venetia. Appresso Angelo Gardano & fratelli, 160RISM A/
pP788).

SCHONBERG ARNOLD, Kammersymphoniiir 15 Solo-InstrumenteOpus 9; in:
Samtliche WerkeAbteilung 1V: OrchesterwerkeReihe A, Band 11,
Kammersymphoniefierausgegeben von Christian Martin Schmidt), Mainz
Wien, B. Schott’s S6hne — Universal Edition AG, @97

SosTAkovI¢, DMITRI D., Ledi Makbet Mtsenskovo uijezdg. 29, (Lady Macbeth del
distretto di Mcensk), a cura di Manasir lakubovied LevaSeva, Novoje
Sobranije Sainjenij (Nuova edizione completa delle opere), vbRa, 52D,
Mosca, DSCH, 2007.

STRAVINSKIJ, IGOR, Pulcinella Ballet in one act for small orchestra, with thseéo
voices, after Giambattista Pergolesi, London, Bpdsélawkes, Revised
Edition 1965.

STRAVINSKIJ, IGOR, Suite Italienneyiolin and piano, London, Boosey & Hawkes, 1934.

TARTINI, GIUSEPPE Le sonate del volume autografo per violino e basstdinuo o
violino solo “al libitum” (a cura di Edoardo Farina), Milano, Carish, 1997.

WEBERN, ANTON, Quattro pezzi op. 7 per violino e pianofgrt@ien, Universal Edition,
1992.

49



